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التكثیف في الشعر العباسي

*شیماء نجم عبد الله.م.م

:ملخص البحث
یعد التكثیف واحدا من المعاییر و الملامح الابداعیة التي تكشف عن قدرة الشاعر على الخلق والابداع 
من جھة و على التشكیل والتغییر والتركیب من جھة اخرى وعلى اعادة رسم ماھو مالوف ومتداول برؤیھ 

میزة تخرج اللغھ و الصور الشعریة من دائرة التكرار الى حیز الابداع من خلال التعرف على وروحیة م
التكثیف لغة واصطلاحا ثم التطرق الى محاور البحث التي تجسدت من خلال التعرف على التكثیف كملمحا 

قصدیة في خطابھم الشعري ابداعیا و معیارا فنیا في مطالع القصائد اولا ثم في ثنایا قصائدھم ثانیا والذي شكل 
لات و ایحاءات تغني بفعل تاثیر التكثیف في جذب المتلقي المخصوص بالخطاب الشعري بما یتضمنھ من دلا

.الاطناب و ھو ما یحتویھ ویتضمنھ مصطلح التكثیفعن الاسھاب و

:المقدمة 
ضمنھ من انفعالات عاطفیة ان الادب ھو فن اللغة وھذا الفن نتلمس جوانب ابداعھ وتأثیره من خلال ما یت

ًواحساسات جمالیة تكون الصیاغة وخصائصھا عنوانا لتلمس المتلقي ھذه المكامن الشعوریة والجمالیة والتي 
ومدى قدرتھ على الخلق والابداع ، من خلال التفرد في توظیف الالفاظ . تكشف في نفس الوقت عن ملكة قائلھا 

والتي تتأطر من خلال الصور الشعریة التي والفنیة على حدٍ سواء ، والتراكیب والاخیلة والمضامین الفكریة
تحوي ھذه السمات والملامح وتنقل لغة الشعر الاعتیادیة الى لغة ابداعیة ، تحقق الاستجابة والتأثیر لدى 

ییر الاخرین ، من خلال نقل الواقع المرئي الى فضاء الابداع الشعري ، بفعل قدرة الشاعر الابداعیة على تغ
وتفكیك وتكثیف ما ھو قائم بین الالفاظ والمعاني ، فیعمل على ایجاد علاقات جدیدة تعید للغة الشعریة رونقھا 

. وبھائھا وتخرجھا من حالة الجمود والركود 
ًذلك لأن الشاعر المبدع ھو من یفكر بالكیان الشعري عامة فیعمل على خلق وتركیب انماط جدیدة للغة بفعل ما 

دلالات وایحاءات ومضامین ابداعیة تخرج الصورة الفنیة واللغة الشعریة برؤیة وصیاغة فنیة مغایرة یبثھ من 
ًوالتكثیف یعد واحدا من المعاییر والملامح الابداعیة التي تكشف عن قدرة . ومتجددة لم یسبق الیھا من قبل 

ما ن جھة اخرى ، وعلى اعادة رسم من جھة وعلى التشكیل والتغییر والتركیب مالشاعر على الخلق والابداع 
ھو مألوف ومتداول برؤیة وروحیة ممیزة تخرج اللغة والصور الشعریة من دائرة التكرار الى حیز الابداع ولا 

ًسیما لدى شعراء العصر العباسي الذي شكل لدیھم التكثیف ملمحا ابداعیا ومعیا ًرا فنیا سواء في مطالع القصائدً ً ،
والذي شكل قصدیة في خطابھم الشعري بفعل تأثیر التكثیف في جذب المتلقي المخصوص ام في ثنایا قصائدھم 

بالخطاب الشعري بما یتضمنھ من دلالات وایحاءات تغني عن الاسھاب والاطناب ، وھو ما ستنجده من خلال 
.   التعرف على مصطلح التكثیف 

:ًالتكثیف لغة
والخوض في غماره واستكشاف كوامنھ والوقوف على دلالتھ ان التطرق الى اي مصطلح أدبي جدید

ومعرفة مضامینھ لا بد من التعرف اولا على جذوره كي نستطیع فھمھ وأدراك ابعاده وكشف الستار عن 
.غوامضھ 

ویقال ھوكثف یدل على تراكب شيء على شيء وتجمع)١(الكثرة والالتفاف :ًالتكثیف لغة فكثافة المعنى أو 
ُكثف الشيء استكثافا وقد كثفتھ انا تكثیفا والكثیف والكثاف الكثیر وھو ایضا الكثیر المتراكب المَاست ُ ُِ ِ ًِ ُ ً ًَ ْ ْ َّْ ّلْْ من كل تف

ًكما یطلق التكثیف أیضا على اسم یوصف بھ العسكر لتجمعھ )٢(ره وغلظھَّفھ كثَّف وكثثَوتكافةف كثاثُّشيء ك
في كتابھ العمدة في اشارة متضمنة )ھـ٤٥٦(ذلك ابن رشیق القیرواني ویشیر الى )٣(وكثرتھ بمكان محدود 

وھو مما یتضمنھ )٤() معان كثیرة في الفاظ قلیلة : ( الى معنى التكثیف حینما سئل احدھم عن البلاغة فقال
.التكثیف

:ًالتكثیف اصطلاحا 
الفن وھو یشمل العمل الفني كلھ ولا من ابرز المصطلحات التي ترافق ًاما التكثیف اصطلاحا فھو یعد 

ي یعنوانما یتعداه الى المادة المقدمة في ھذا العمل او ذاك وتكثیف المادة ، یتوقف عند حدود البناء فحسب 
وتكثیف البناء یعني استعمال ما یجسد تلك المادة اكتشاف ما ھو اساس فیھا والابتعاد عما ھو عرضي وزائل 
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ن كل ما ھو إضافي من شرح وتزیین وتفصیل وما الى عوالتخلص فیھا ھو اساسویوحي بھا ، او یعبر عما 
)٥(.ذلك مما یعطل فاعلیة العمل الفني وتأثیره

ثر في كونھا مضغوطة مركزة تحوي معاني نانازك الملائكة تختلف عن لغة الإلیھافلغة الشاعر كما تشیر 
حذر من ھو فضفاض موسع ینطلق الناثر فیھ  دونما خوف  اوكثیرة بأقل ما یمكن من الالفاظ خلافا للنثر ف

.الاطالة والاسھاب 
اما الشعر فھو یقوم على التركیز وحشد المعنى المسھب في الفاظ وعبارات قلیلة یستغل الشاعر ما فیھا من 

)٦(.إیحاء واشعاع

أو النص ویعتمد على ،عد الاسناد في الجملةجمع الدلالات من خلال العنایة بقوا: والحشد في البلاغة ھو 
الى القول في )ھـ٢٨٤ت (ولذلك ذھب البحتري )٧(.ا في بؤرة محددة ھتابعوتتضافر المباني مفردة او تركیبا 

)٨(.اشارة منھ الى ما تقدم حول كثافة المعنى ولغة الشعر 

ولیس بالھذر طولت خطبھُإشارتھُوالشعر لمح تكفي 

فیھ أجحفاو زیادة فیما ،تولید معنى ولا اختراعھ أو استظراف لفظ او ابتداعھ " فإذا لم یكن لدى الشاعر 
سواه او صرف معنى الى وجھ عن وجھ آخر كان اسم الشاعر علیھ أطالةاو انقص مما , غیره من المعاني 

اي مستوى من مستویات إلیھرفیع الذي لا یرقى فالقول الشعري لھ لغتھ الخاصة ومستواه ال)٩(."ًمجازا لا حقیقة
ّإلى) طھ حسین .د(ولذلك ذھب ، الأخرىالنثر أسالیب وحدة الوزن أساسھابیان المعاني الجمالیة لا یكون أن

)١٠(. بل یتعداه إلى وحدة الجمال المنبثق عن القول الشعري،والقافیة فحسب 

اد القدامى قد النقذ القدم لكن لیس ضمن المصطلح المعاصر لان العربي موجود منالأدبفالتكثیف في 
یل استقلال البیت الواحد بمعناه وھم في ذلك یستجیبون ضعلى تفاتفقووابوحدة البیت الشعري المستقل أعجبوا

ن المفاضلة بیأساسلتھ جعبل الألسنةیر على سْأوترى ان البیت الواحد الإیجازللطبیعة العربیة التي تؤثر 
بالمعنى او أتىذلك لأن الشاعر إذا ما , ولا سیما البیت الواحد الذي یشتمل على اكثر من معنى ،الشعراء

ھو ما یدعى بالتكثیف وھذا )١١(.المعنیین ضمن بیت واحد كان لدیھم اشعر ممن یأتي بالمعنى ذاتھ ضمن بیتین 
.في الوقت الحاضر

وھو ما یطلق علیھ )١٢(الشعر أن یحتاج البیت إلى غیره لیتمم معناه ولذلك فھم قد عدوا أن من عیوب
الأمروھو . )١٣(بالتضمین الشعري فیما ذھب قدامة بن جعفر إلى عد البیت المحتاج إلى إكمال معناه بالمبتور

ر بني على أن الشع:" في اشارة إلى استقلالیة البیت الشعري أو وحدة البیت الشعري بقولھ الصابيالذي أكده 
وسنجد جمالیة )١٤(. "ًوأوزان مقدرة وفصل ابیاتا كل واحد منھا قائم بذاتھ وغیر محتاج إلى غیره , حدود مقررة 

، اما المبحث الثاني فیتناول التكثیف تتبلور من خلال مبحثین یتناول الاول التكثیف الشعري في الشعر العباسي 
.القصائد العباسیة قدماتالتكثیف في م

التكثیف الشعري في الشعر العباسي : لمبحث الاول ا
علیھ النقاد القدامى أطلقتفرد في مصطلح التكثیف أو وحدة البیت الشعري المستقل كما للشعراء العباسیین

وذلك یعود الى التطور الحضاري الذي فرض على الحیاة ,وجاء ھذا التكثیف أكثر رقة وجزالة وخفة ورشاقة , 
العیش والذي أنماطلغة الشعر العباسي إذ إن تبدل الحیاة یقود بدوره الى تطور على ولا سیما ، رضا الجدیدة ف

المحدثین أخیلةوھو ما نلمحھ من خیوط حضریة جدیدة في ،ًعلى صنع اللغة تلقائیاًایضایؤثر بدوره
.وطریقة تأدیتھم للمعاني،وصورھم 
ه على جانبین مھمین ھما مذھب البدیع والتجدید في مقدمة القصیدة انعكس تأثیرإنماالتجدید وھذا

وللشعراء العباسیین طریقتھم المتمیزة في توظیف البیت الشعري المستقل الذي یھز المتلقي ویجعلھ )١٥(.العربیة
دبروھو ما وصفھ بشار بن)١٦(.ینفعل بھ فیكون اشبھ بالمثل السائر او الحكمة التي تتداول جیلا بعد جیل

في وصف المعارك وتكثیف سمة الالتحام بین الجیش عبر كثافة الصورة الشعریة التي عرضھا ) ١٦٨ھـ(
)١٧(:بقولھ

كواكبھتھاوىٌلیلناُیافْوأسرؤوسناع فوق قالنَارثُكأن م

تلخیص المشھد لال وطبیعة السماء في تكثیف صورة المواجھة والالتحام من خالأرضبین طبیعة مزجإذ 
بكثافة فاكتفىاسھاب وتفصیل في شرح وقائع ھذه المعركة أيالتي تغني عن واختزالھ في صورة متفردة 

ویعرض بشار جمالیة تكثیف .الصورة في عرض قوة جیش الممدوح وضراوتھ في ھذه المواجھة  الحربیة
ما إظھارعرب مبینا كثافة الجانب الفخري في البیت الشعري من خلال الفخر بقبیلة مضر وتمیزھا بین قبائل ال

الأرض لعظیم سطوتھا الدماء على وأمطرتمیز بھ ھذه القبیلة فھي إذا ما غضبت اخترقت حجاب الشمس تت
وقوة مكانتھا واثرھا بین القبائل فتكون على ھذه الصورة من كثافة الھیبة التي تتحلى بھا ھذه القبیلة وتجعلھا 
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في جانب من المزاوجة اللطیفة بین السماء ًتجعل السماء تمطر الدماء بدلا من الامطارتخترق حاجز الشمس و
)١٨(: إذ یقولمكثف متفرد الصورةوبیان منزلتھا بین القبائل من خلال بیت شعري والأرض

دماأمطرتمس او َّھتكنا حجاب الشًمضریةًإذا ما غضبنا غضبة

لأجلفي دقائق الاشیاء جعلتھ ینفذ الى دواخل الامور متفحصةنظرة )ھـ٢٠٨(الولید م بن كما كانت لمسل
ویجعلھ ینفعل ویھتز لما یقولھ حتى ان بساطة التعبیر مع كثافة المعنى وایجاز قىالمتلایصال المعنى المراد الى 

وھو ما عبر عنھ مسلم في ،ن ومكانالى حفظة او جعلھ یدور على لسانھ كونھ یلائم كل زمااللفظ تقود المتلقي
الخارجي المظھرینبین فیھ مزج ونظرتھ الفنیة والفكریة ضمن بیت واحد فیھكثفحیثھجاء شخص

: )١٩(للشخص وبین دواخلھ في تعبیر مبتكر إذ یقول 
برخَْنت مناظره لقبح المسُحَحت مناظره فحین خبرتھ ُقب

قبح (و) ھ حین خبرت( و) مناظرهتحسن(و ) حت مناظره قب( رقة والتناقض بین على المفافالتكثیف قائم
.ًموظفا ھذا التكثیف في الدلالة للوصول الى مرماه في الھجاء ) رخبالم

من لدن الشاعر على فھم خفایا أكیدةودلالة للأمثالمضربا أصبحتالتكثیفي التي بناءذات الالأبیاتومن 
)٢٠(: بقولھ عنھ رنجد بشار یعي ذلك ویعبأمانیھاا الدائم وراء تحقیق النفس البشریة وسعیھ

من راقب الناس لم یظھر بحاجتھ              وفاز بالطیبات الفاتك اللھج

الساعیة دوما لتحقیق مآربھا ودعوة أیضا الى السعي الإنسانیةإذ كثف بشار عبر ھذا البیت صفة النفس 
. ، الذي یفوز بطیباتھا للأقوىي الحیاة لأجل تحقیق طموح الفرد فیھا لأن البقاء في ھذه الدنیا یكون والمثابرة ف

فلخص عبر ھذا البیت نوازع النفس البشریة ، وكشف دواخلھا وعرض ذات الفرد المثابرة نحو تحقیق ما تصبو 
التي تلائم كل وقت ومكان في ضرب من ووالإیحاءاتعبر ھذه اللغة الشعریة المكثفة الغنیة بالدلالات إلیھ

)٢١(.النسج وجنس من التصویر 

ن شعراء عصره اذ یتخذ من سرب ًالشعریة المكثفة عنوانا یمیزه مفكانت الصورة) ھـ١٩٩(اس اما ابو نو
صر المتلقي عنفي تكثیف وتلخیص الحدث والتي تخلق لدىأساسیةًالطیور رمزا یجعل منھ الشاعر اداة تعبیر 

ًسرب الطیور رمزا یتخذ من وإنماالذي یظھر مدى قوة وشجاعة ذلك الجیش الذي لا یصرح بھ ، )٢٢(.الایحاء
ونھا واثقة بنصره في المعارك التي كترافقھ إنمالان ھذه الطیور أعدائھوالبسالة في مواجھة لتلك الشجاعة 

)٢٣(: اذ یقول یخوضھا ، فلخص وكثف صورة ھذا الجیش من خلال بیت شعري واحد

ٍبالشبع من جزرثقةدوتھغتتأتى الطیر 

بیت قالتھ العرب من خلال جمالیة التجربة ىارثاد الى عده قالندعتومتفرد ، مكثف بیت ولمسلم بن الولید 
تصویر ھو تكثیف أوالشعریة ، التي استوعبھا ووظفھا في لوحة غنیة بالدلالات ، لان غرض أي وصف 

)٢٤(:عبر عنھ بقولھوھو مافكرة أیةلشعور والاحساس الذي تثیره ا

فطیب تراب القبر دل على القبرلیخفوا قبره عن عدوهأرادوا
فالشاعر ھنا لخص وكثف كل محاسن ھذا المرثي من دون الدخول في التفاصیل او الاسھاب في بیان 

تكثیف عنصري العاطفة واللغة الشعریة یقوي ویثري فبین مسلم من خلال ھذا البیت ، ان .خصال المرثي 
. العمل الفني ، وینقلھ الى فضاء الابداع الشعري 

ًكونھ لیس عملا تقریریا یقوم على الوصف ، انما ھو خلق وابداع مادتھ  )٢٥(.شعریة ھي اللغة الالأساسیةً

)٢٦(:دلف العجلي بقولھھـ في رثائھ ابى٢٣١وھو ما جسده ابو تمام

تلت علیھ القنا السمرَمن الضرب واعفھ   ات مضرب سیوما مات حتى م

كما كان .اذ یكثف الشاعر من خلال ھذا البیت صورة البطل وشجاعتھ والعلاقة الوشیجة بینھم وبین سیفھ 
من خلال كثافة ّظھر الاوذلك لا ی)٢٧(.العقل ًمق فیھ ویستنبط منھ الوانا یرتاح لھا عمد الجانب الفكري ویتعی

ًالمعنى الذي جعلھ یختط لنفسھ مسارا متفردا عبر جعل ًالمألوف مألوفا وغیر المستساغ مستساغا ذلك ان غیرً ً
ھذا الواقع بصیاغة ورؤیة رسمإعادةاو ، من مظاھر الابداع ھو نقل الواقع الى فضاء الابداع الشعري 

ًاسا في بیان كرم الممدوح وعطایاه الجزیلة وكیف تفرد في اخراج ًلعب فیھا التكثیف عنصرا اسی)٢٨(.مؤثرة
ف التكثیف في عرض بھذه الرؤیة اذ ظلشعري الذي والمعنى المنفرد الذي یكشف عن جمالیة تركیب العمل ا

)٢٩(:یقول 

اذا لم یعوذھا ما بنعمة طالبتكاد عطایاه یجن جنونھا 
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لممدوح وسخاء عطایاه وجزیل فضلھ في صورة متفردة یعرضھا ھنا التكثیف یلعب دوره في بیان مدى كرم ا
الشاعر لبیان ما یصیب ھذه العطایا والمكارم من سمة الجنون اذا لم یقم الممدوح بالعطاء والسخاء في تكثیف 

.لرؤیة الشاعر لواقع ممیز لھذه العطایا 
)٣٠(:اسوكذلك قول ابي نو

یسیرن یسیر الجود حیث ولكدونھّولا حلٌفما جازه جود

یرسم بالكلمات ًاتبرز جمالیة التكثیف من خلال عنصر الاستعارة والمجاز الذي یجعل من الشاعر فنانكما 
ومضة شعریة أو،ما تجود بھ موھبتھ المتفردة وعنصر البدیھة التي تقوده الى تكثیف اللقطة المألوفة الى لمحة

ذا ھو. ص كل تلك المشاھد بقول متفرد فیلخ،المعاني ، والصور والالفاظبب عتلاالمتمیزة عبر عكس الواقع و
م علیھ دِقَْاشبھ بعروس او غادة حسناء تًفي تھنئة المھدي بالخلافة جاعلا الخلافة) ھـ٢١١(عبر عنھ ابو العتاھیة 

التخیروان ھذا )٣١(" ولار القریبة الى نفوسھم بعیون القتخیر الافكفھو یعرف كیف ی" بأذیال الطاعة والولاء 
) ٣٢(:ھو الذي یقود الى جانب التكثیف ، وذلك بقولھ 

أذیالھاتجرر إلیھًالخلافة منقادة أتتھ

ّ لعلاقة بین شیئین یمكن الصورة الشعریة المكثفة تركیب لغوي لتصویر معنى عقلي وعاطفي متمثل ان
شفالتجسید او التشخیص او التجرید او التراسل وھي تكاوبأسالیب عدة اما عن طریق المشابھةتصویرھما 

قل تجربتھ الى المتلقي الى حالة من الانفعال تشبھ لمرئیات والوجدانیات في محاولة لنایضا كیفیة تناول الشاعر ل
شعور الشاعر النفسي ھو الذي قاده الى تصویر ما فتكثیف )٣٣(ت بالمبدع وقت ابراز العمل الفنيتلك التي مر

كونیة ما ظواھرجیش بھ نفسھ من انفعالات ویكثفھا من خلال عكسھا على صورة البدر المنیر وان ما فیھ من ت
)٣٤(:بقولھ)ھـ٤٤٩(ھي الا اثر اللطم في رؤیة سوداویة مكثفة وھو ما تطرق الیھ المعري 

اثر اللطمولكنھا في وجھھوما كلفھ البدر المنیر قدیمة ً
لحالة المأساویة او سوداویة الرؤیة لدى المعري فأن البدر الذي كان عنوان الھام الشعراء یتخذ اذ یكثف ا

ًمنھ متنفسا یعبر من خلالھ عن نظرةٍ سوداویة تجاه ما یحیط بھ فیغدو ما في البدر من ظواھر طبیعیة ما ھي الا 
لمعري ومدى ما یعتریھ من نظرةٍ اثار حزن والم قد بدت على صفحة وجھ البدر وھي رؤیة تكشف عن نفسیة ا

. حزینةٍ یكثفھا من خلال ھذا البیت الشعري 
ًوھو ایضا ما عبر عنھ البحتري عبر عنصر التكثیف في نقل صورة الممدوح المتفردة الى المتلقي كي 

قدام بین الصفات التي اضفاھا على الممدوح فكانت متضمنة معاني الشجاعة والامع الجانب الجمعي یتفاعل 
)٣٥(:والكرم بقولھ

إقدامھارھامھ واللیث في كالسیف في اخذامھ والغیث في    

ن الشعر لابد لھ من مسحة من الغموض تجعل المعاني مثیرة للتعطش في نفس القارئ ًوفضلا عما تقدم فإ
ثبت وفي القصیدة ایماء الى أ انھ یلمس المعاني ولا یلمسھا في الوقت نفسھ فالافكار تزوغ ، ولا ترفیحس وھو یق

الكلمة فالرمز او الایحاء ھو ما یمیز لغة في والرمزیة احدى وسائل بث الحیاة )٣٦(.ًمتطلعا المعنى یبقى الذھن 
رض لان ھذا الاسلوب كفیل بأن یعبر عما ًمن الافصاح والتلمیح بدلا من العًالشعر ، لانھ یقوم على الایحاء بدلا

ك للمجھول والوصول الى اعماق اللاوعي والتعبیر عن المشاعر الخفیة والغامضة یریده الشاعر من ادرا
)٣٧(.وحالات النفس الروحیة

ووسیلة یشیر من خلالھا ًامنھا رمزوالتي اتخذفي قصائده في مدح كافور) ھـ٣٥٤(المتنبيوھو ما جسده
الاقدار التي حالت بینھم وبین ممدوحھ ویقود المتلقي ویكثف ما فیھ من شعور بالاسى تجاه الى ممدوحھ الاصلي

ًالى التعجب حول ھذا المطلع الذي كان من المفترض بھ ان یكون مختلفا ولكن المتنبي یكثف فیھ شعوره 
الا وھو من یحب ًالموت امنیة یطلب تحقیقھا لھجرواحساسھ بمرارة الفراق لتركھ سیف الدولة ویجعل من

)٣٨(:قولھسیف الدولة وذلك نحو

ًفى بك داء ان ترى الموت شافیا ك وحسب المنایا ان یكن امانیاً

كلھ وھو حالة طبیعیة لا الشيء بعضان نعرففالغموض. نجد ان التكثیف ھو السبیل الى الغموضكما 
و الغموض فتأتي ان تتصف بشيء ٍ من الغرابة امن ولا بد للغة الشعر . في الفن فلا فن من دون غموض 
ة بالابھام بعیدة المنال  ولا سیما ذلك الغموض الذي یأتي من رحابة التجربة وشفافیة المعنى )٣٩(.القصیدة ملفعّ

وھو النوع الذي عناه اغلب النقاد وھو الغموض الشفاف غیر المستغلق ، وھو الذي لا یمكن اختراق معناه من 
الذي یقوده الامر الى البحث عن دة وتحقیق الاستجابة في نفس المتلقي القراءة الاولى وھنا تكمن المتعة والفائ
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وھو ما نجده لدى المتنبي )٤٠(.المعنى الحقیقي الذي یقصده الشاعر والذي كان وراء غموضھ عنصر التكثیف 
)٤١(:قولھب

عض دم الغزالَفأن المسك بمنھم وأنتالأنامفأن تفق 

نبي ظاھرة متمیزة في شعره اذ یرسم صورة متكاملة الابعاد غنیة بالمواقف ویشكل التكثیف لدى المت
والتجارب تمثل مجمل ما یلاقیھ ویعیشھ من احداث من خلال عنصر الاختزال والاختصار والایجاز ، والایحاء 

ثف والرمز ویستغنى عن ایة تفاصیل فیكون اشبھ بومضة او لمحة ابداعیة تسكت خصومھ ومنتقدي اشعاره فیك
)٤٢(:بین شعراء عصره من خلال وصفھ لشعره ، اذ یقولةمجمل قیمتھ الادبیة ومنزلتھ الشعری

واسمعت كلماتي من بھ صممانا الذي نظر الاعمى الى ادبي

یة متألقة في حركة وصیرورة ھي اللغة فاللغة فیھ حكما نجد ان الخلق والابداع الشعري مادتھ الاساسیة 
فھي لیست واصفة مقررة وانما ھي مثیرة مومئة وامضة موحیة مندفعة وراء اغراء الاكتشاف مستمرة

لان في اللغة طاقة متفجرة في الكلام المتمیز وقادرة على خلق حالة من )٤٣(. ة كل ما ھو مبھم ومستغلقودومرا
والایماء إذ تمكن الشاعر من تولید ًالتوتر لدى المتلقي تجعلھ قادرا على الافتنان بھا من خلال الرمز والایحاء 

وتجدید المعاني المطروقة واخراجھا ضمن توظیف تكثیفي اذ نجده عند المتنبي الذي كثف من خلال لغتھ مجمل 
)٤٤(: صي والداني یدرك من ھو المتنبي وذلك نحو قولھاسماتھ وصفاتھ تجعل الق

والقلموالسیف والرمح والقرطاسفالخیل واللیل والبیداء تعرفني 

فكل مفردة كثفت وراءھا معاني عدة فالخیل والفروسیة للشجاعة والقرطاس والقلم للعلم والمعرفة واللیل 
كما ان تلخیص وتكثیف الفكرة نجدھا .والبیداء دلالة على الاصالة العربیة والفخر بھا دون غیرھا من الاقوام 

جتماعیة والتي تمثل خلاصة فكرة ورؤیتھ للحیاة وما فیھا لدى المتنبي عبر توظیفھا ضمن جانب السخریة الا
)٤٥(:من ذلك قولھ

واخو الجھالة في الشقاوة ینعملھ قعذو العقل یشقى في النعیم ب

)٤٦(:ونحو قولھ

إیلاملجرح بمیت امامن یھن یسھل الھوان علیھ

)٤٧(: وكذلك قولھ 

فلا تقنع بما دون النجومٍاذا غامرت في شرفٍ مروم

فعرض لنا الشاعر الخصب ومرتبطة بفكرة تجاه المجتمع والناسخیالزعة من فھي صورة متمیزة منت
نسجھا ضمن تفرد شعري كي یكتب لھا الانتشار وتدور على السنة ومؤثرة نظرات ذات كثافة شعوریة عمیقة 

. الناس 
: كثافة الشعریة تعتمد على امرین الى بیان ان ال) صلاح فضل(ویذھب 

.جسد الكلمات وتفجیر طاقتھا الشعریة لإبرازاستغلال مساحات الصمت وارتفاع نسبة الاشكال المجازیة ، 
للقراء بمعاودة تولیدهوإغرائھتیقھ فالكثافة تظل شاھدة على قدرة الشعر في اختزان رحیق الحیاة وتع

یة كالتشبیھ بلاغأسالیبباستخدام )٤٨(.وأسالیبھجمالیاتھ وتوظیف تقنیاتھ كتشافلاوتغلیقھ في محاولات متجددة 
. والاستعارة والكنایة

وھذا ما نلمسھ عند المتنبي الذي ذھب الى تكثیف معاني الشجاعة لدى الممدوح فھو لا یخشى الردى ولا 
یف مباشر لشجاعة الممدوح في المعارك في تكثِیھاب العدى كأنھ في جفن الموت والموت غافل عنھ لا یراه

تي یخوض غمارھا ودلالة على قوة وقوفھ بوجھ الموت حتى كأنھ لا یراه في تكثیف ممیز لصورة الحرب ال
)٤٩(:ه بقولھ دجالممدوح وھو ما ن

كأنك في جفن الردى وھو نائموقفت وما في الموت شك الواقف 

والتطویل الإسھاببعض الشعراء الى ففي الوقت الذي یذھب میعھا كثیف معاني المدح جوكذلك قولھ في ت
وألفاظھامعانیھا ن خلال تكثیففي توظیفھم الشعري نجد المتنبي یحتوي جمیع المعاني التي یتناولھا الشعراء م

)٥٠(:یقول إذإضافةأیةیغني عن ضمن بیت شعري متفرد

ُجلریامام حِیارىشلیث الیاُمةغمایاُبحریاُیابدر
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یركز الصورة ویضبط استطالاتھا ویوحد ابعادھا لأنھفالرمز لھ تأثیر بالغ في الصورة الشعریة 
ًویدفعھا نحو التكثیف والایحاء من جھة ویساعد على تعمیق الوعي ضمن الصورة ، لأنھ یحمل بداخلھ مخزونا 

ًصورة الرمز مشخصا محسوسا ا تجعل المًخاصا یضیفھ حین یتحد بھا ومثل لي الذي یمنحھا البعد الدلافأن الرمز ً
ھم في توسیع المساحتین الزمانیة والمكانیة للصورة فالرمز التاریخي ینقل ذھن المتلقي یختزنھ من جھة ویس

ا وھو م)٥١(.اخرىالى المدة الزمنیة التي انشىء فیھا والى المكان الذي نما فیھ وتطور من جھة وإحساسھ
ذ ر الفردي والجماعي في الوقت نفسھ اخالذي مثل صوت الف) ھـ٣٥٧(یذھب الیھ ابو فراس الحمداني 

) ٥٢(:یقول

وفي اللیلة الظلماء یفتقد البدرسیذكرني قومي اذا جدجدھم 

ي اللیل عنھ فالمنیر الذي یبحث ًمتخذا من البدر الأعداءسھ في مواجھة وة بأًرامزا بذلك الى شجاعة وق
ًالمظلم صورة مكثفة تعبر عن تكثیف جانب الفخر الذاتي ویتخذ منھا عنوانا رمزیا الى وضعھ المتمیز للإشارةً

من لتلقي المزیدیتأھبایصال جانب الفخر الى ذھن السامع ویجعلھ ًبین ابناء قومھ مجسدا جمالیة التكثیف في 
عبر عنھ ضمن الفخر الجماعي ومن ثم اللفظي وھو ما كان سببھ التكثیف المعنويالدلالات والمعاني مما 

:بقومھ
لنا الصدر دون العالمین او القبرلا توسط عندنا أناسونحن 

ومن خطب الحسناء لم یغلھا المھرتھون علینا في المعاني نفوسنا 

ًجانبا حیویا في اللغةویلعب التكثیف  الشعریة والصورة الفنیة على حد سواء ولا سیما في غرض الحكمة ً
الشاعر وانما ھي اراء وملاحظات استمدھا ، وھو الغرض الذي لا یرمي الى معالجة حادث او موضوع بعینھ 

عاشھ سمة واضحة في تكثیف ما یرید الذي فیشكل تلخیص الحدث )٥٣(.من تجاربھ وخلاصة خبرتھ في الحیاة 
صالھ الى المتلقي ویعمل من خلالھ على تحقیق الاستجابة والتأثیر في نفسھ من خلال الخزین طرحھ وای

المعرفي والفني والحیاتي في نفس الوقت فھو یجسد صورة حیاتھ وخبرتھ بالناس فیكون التكثیف والایجاز 
)٥٤(:والتلخیص سمة بارزة في ثنایا اقوالھ وذلك نحو قول المعري 

نھ عند السماك مطنبولو أًھاجماَالحتفسیدخل بیت الظالم

الارض فأن الموت لا محالة سیدركھ ولو كان موقعھ ي اذ كثف رؤیتھ لمصیر الظالم الذي مھما ظلم وطغى ف
.عند نجم السماك في تكثیف نظرتھ لساسة القوم 

)٥٥(: وكذلك قولھ 

ُلحبابقوتھِْیتنُِوكم فضعیفة ْقتلِخُذالشمس مُوحبل

فیتخذ من اشعة الشمس ونورھا على الارض فعلى الرغم من ضعفھا الا انھا تفني على مر الزمن تلك 
ًالحبال المسبوكة الصوغ في دلالة على تكثیف نظرتھ للحیاة وخبرتھ لاحوال الناس جاعلا من ھذه الرؤیا المكثفة 

.للأمثالكمضربتبدو 
فھم في سعي متواصل وراء المال والمادة سواء ان معرفة الناس والحیاة اخرى في فلسفة اجتماعیة ونجد لھ

)٥٦(: قولھ في ساخر من كلیھما وذلكمكثف كان عند الثریا او عند الثرى في جانب 

ء عند الثریا وعند الثرىبنو ادم یطلبون الثرا 

الذي یعیشھ ، حتى لتغدو الشمس لكثرة كما یتخذ من التكثیف دلالة فنیة یشیر من خلالھا الى فساد العصر
مظلمة ، سوداء ، واي ظلم یتحسس المعري وقعھ في نفسھ ، حتى یذھب الى إشراقھالظلم والجور برغم 

تصویره ضمن ھذه الرؤیة ولتكون لدیھ رؤیة شاملة مركزة مكثفة لا یكتفي باختصار ھذا الجانب التصویري 
أشاروذلك ما على الرغم من جمالھنیا للونھدلبدر الذي یحتقر في ھذه الیتعداه الى اوإنماالنفسي على الشمس 

)٥٧(:بقولھ إلیھ

او حاول البدر من حاجة لحقرًلو عاشت الشمس فینا السبت ظلما

ًان كثافة اللغة الشعریة ، تكشف عن مدى قدرة الشاعر على استعمال اللغة استعمالا فنیا عبر شكل جدید  ً
التي تجسد شاعریتھ في خلق الاستجابة والتأثیر في نفس المتلقي عن الإبداعیةمعروفة تؤلف المھارة لمادة 

لغة شعریة تضم الشكل الفني للمعنى ودلالتھ أو،طریق خلق عنصر التفرد والتوتر في تكثیف صورة شعریة
یتھ للموت وان ھذا التراب الذي وھو ما عبر عنھ المعري عبر تكثیف فلسفتھ ورؤ)٥٨(. والجمالیة الإبداعیة

)٥٩(: فانیة وذلك نحو قولھ لأجسادبقایاإلانسیر فوقھ ما ھو 

الأجسادمن ھذه إلارض الأأدیمأظنخفف الوطء ما 
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)٦٠(: وكذلك قولھ في الفخر بنفسھ 

شمس ضوءھا متكاملبإخفاءوقد سار ذكري في البلاد فمن لھم 

:وكذلك 
الأوائللآتٍ بما لم تستطعھ زمانھالأخیركنتنوإواني 

التكثیف في مقدمات القصائد  : المبحث الثاني 
ًوفضلا عما تقدم فأن للتكثیف تأثیرا بارزا في مطالع القصائد ومقدماتھا  ً فلقد شغل الاستھلال النقاد . ً

الشعر " ) ھـ٤٥٦(اني ابن رشیق القیرومقولة والشعراء على حد سواء وكرسوا جل اھتمامھم بھا منطلقین من
قفل اولھ مفتاحھ وینبغي للشاعر ان یجود ابتداء شعره فأنھ اول ما یقرع السمع وبھ یستدل على ما عنده من اول 

الاستھلال في كون أھمیةوتكمن . واثر في نفس المتلقي لإبراز ما للمطلع او المقدمة من أھمیة)٦١(" وھلة 
ًلما یستفتح لھا الكلام بھ فھي تنبسط لاستقبالھا الحسن اولا وتنقبض لاستقبالھا القبیح ایضا النفس تكون متطلعة

نفسیة وجمالیة یساعد في انجاح التجربة الشعوریة بما أبعادھلال انما تعود الى ما یحملھ من ان أھمیة الاست)٦٢(
ول الیھ ، والتعبیر عنھ ونقلھ الى المتلقي الذي یرید المتكلم الوصالأصليتشیر الى الغرض إشاراتیتضمنھ من 

أشاروھو ما )٦٣(. إلیھحھا ما یرمي المتكلم او الشاعر الوصول تبحیث یفھم السامع من مطلع القصیدة او مفت
)٦٤(: بقولھ إیصالھاأرادالیھ ابو تمام في فتح عموریة عبر تكثیف الصورة التي 

الحد بین الجد واللعبفي حدهِمن الكتبِأنباءُاصدقُالسیف

حسم الدور المھم للسیف في تكذیب دعاوى المنجمین ووإظھارفھي مطالع مكثفة تركز على الحدث الحربي 
لت على ظروفھا الحربیة وطبیعة المعالجات الفنیة دبعنوان لمعركة حربیة أشبھالمسلمین فھو المعركة لصالح 

.لمكوناتھا 
) ٦٥(: وكذلك قولھ 

العرین حذارسدُأفحذار من والسیوف عوادي أبلجالحق 

ًمشعرا بغرض الناظم من غیر وإیحاءفمطلع القصیدة یكون دالا على ما بنیت علیھ بما یتضمنھ من رمز 
كلمات وبذلك نجد ان كل كلمة من )٦٦(. تصریح عبر تكثیف لطیف یستدل بھ على ما یقصده من غرض 

ًة لما تولده في النص ، ولن یكون المبدع خلاقا في الاستھلال الا اذا كان ذا قدرة فائقة على الاستھلال خمیر
ًكما ان الاستھلال یعكس بعضا من الواقع الاجتماعي فھو الشكل )٦٧(.تلخیص العمل الفني في جمل معدودة 

ًاھمیة في عرض ما یطرحھ الشاعر ًاكثر تأثیرا والانطباع الاولي الذي یكون یعد والرائحة التي تجذب المتلقي و
من دواخل ذاتھ ویحزلھا الى كلمات مكثفة ومؤثرة وھو ما اوضحھ المتنبي في عتابھ لسیف الدولة من خلال 

)٦٨(:قولھتلخیص وتكثیف شعوره النفسي تجاھھ في

نت الخصم والحكمالخصام وأفیكفي معاملتي َّأعدل الناس ألایا 

ر في الاستھلال ضالتھ المنشودة من خلال ایراد صفات الممدوح في السلم والحرب والتعبیر كما یجد الشاع
إذ یوظف التكثیف لبیان حالھ في وقت الحرب وقیامھ بفناء اعدائھ ، وحالھ في . عن ذلك بإقتصاد اسلوبي مكثف 

)٦٩(:یقولالسلم وقیامھ بالنوال والاعطاء الذي یحیى بھ اولیاءه في توظیف مؤثر وممكثف إذ

ُلنا ملكِ لا یطعم النوم ھمھ  ٌُّ ْ َ َ ََ َ َُّ ِْ ٌممات لحي أو حیاة لم ّ تِیٌَّ

لمراد بالمطالع او الابتداءات كما ذھب النقاد القدامى الى تسمیتھا انما یراد بھا البیت الاول من القصیدة وان ا
یراد منھ ًافنیًاع او الاستھلال الى كونھ تقلیدوتعود اھمیة المطل. والذي من خلالھ یتعرف على قافیة القصیدة 

ویحقق الاستجابة المنشودة )٧٠(.نفسي وموسیقي لھ اثره في المتلقيمھام فنیة محدودة عن طریق توفیر جو أداء
في نظم المعاني والالفاظ التي تذھب الى الغرض مباشرة من الأولویةلدیھ ، وعلیھ فأن التكثیف یكون لھ حق 

اثارة الھمم وحث الناس لان الاستھلال في القصائد الحماسیة یستوجب . او غزلیةطللیة ،مقدمة دون ایجاد
على الجھاد والدفاع عن الارض ولذلك خلت ھذه القصائد من ھذه المقدمات التقلیدیة واستجابة لواقع الحال الذي 

)٧٢(: تنبي في سیف الدولة ًومن ھذه المطالع ایضا قول الم)٧١(. اختلف باختلاف البیئة العربیة 

وھي المحل الثانيالأولھو والرأي قبل شجاعة الشجعان      

)٧٣(: وكذلك قولھ 

وعادات سیف الدولة الطعن في العداٍلكل امرئ من دھره ما تعودا
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تقد فیھا ھب فیھا المتنبي الى بیان وتصویر شجاعة سیف الدولة ویاذ نتلمس في ھذه الاستھلالات التي یذ
ًالتكثیف متلائما مع ظرف وبذلك جاء عنصر . حماسة ویزداد قوة عندما یصور طموحھ وصراعھ مع الحیاة 

ًوطبیعة الحدث وجسامتھ فضلا عن اھتمام الشعراء بطبیعة ھذه المطالع وتركیبھا فاختاروا لھا اللغة القصیدة
جو لإثارةعبارة والذي یقصد بھ عنصر التكثیف ، في الالإیجازًالمتینة ، والعبارة القویة ، فضلا عن عنصر 

من معاني )٧٤(ى ما تحتویھ القصیدة كلھا الفي الوقت نفسھ ویشیر المطلعوقوة ما یشیر الیھ مشحون یتناسب 
لما لھا تھاومضامین حماسیة سبیلھا الى ذلك اللفظ وبذلك جاءت ظاھرة التكثیف في مقدمات القصائد واستھلالا

ًابداعیا یجعل العمل الفني ضمن الجملة ًفوس المتلقین فالشاعر المبدع ھو الذي یمتلك افقامن اثر في ن
وھو ما یتضمنھ عنصر )٧٥(. الكثیرة الموحیة الإشاراتالاستھلالیة فتكون بھیئة نواة یكمن فیھا سیاق من 

ة الخلود سمأكسبتھمیة التكثیف ، وھو الامر الذي اجاد فیھ شعراء العصر العباسي وشكل لدیھم ظاھرة فن
متفردة موھبةكونھا كشفت عن الأمثالتسیر مسیر أشعارھمعلى مر العصور وجعلت والإبداعيالشعري 
ًمعنى بأوجز لفظ كان سببا مباشرا في أوسعھو مألوف وعرض ما لوتجدید ك العمل الفني من خلال إثراءً

. ظاھرة التكثیف 

خاتمة البحث
ًوآراء ادبیة حول ھذا المصطلح الفني الذي لم یكن حدثا طارئا او من شواھد ذكره من خلال ما تقدم ً

ًمصطلحا حدیثا وانما جذوره قائمة منذ القدم ولا سیما في نظام البیت الشعري المستقل ، او وحدة البیت . ً
الیھ في خضم ھذا ًحیث كان البیت متضمنا اكثف لفظ لأوسع معنى او دلالة وھو ما اشارالشعري في القصیدة 

جدیدة ادبیة ان مصطلح التكثیف یمكن تصنیفھ ضمن معادلة البحث وكانت النتیجة النھائیة التي توصلنا الیھا 
: قائمة على النحو الآتي وھو 

راء فیھ شعأجادالذي الأمرھ المؤطر بسرعة البدیھة وھو ئًفضلا عن تمكن الشاعر من لغتھ وفراستھ وذكا
من خلال توظیف مصطلح التكثیف في مقدمات قصائدھم عبر مطالع ًافنیًملمحاالعصر العباسي وشكل لدیھم

او یطغى على القصیدة الأبیاتوالتي تسمى بیت القصید والذي یطغى على بقیة أشعارھمالاستھلال وفي خضم 
لموازنة بین الشعراء من خلال التكثیف الذي المفاضلة والإقامةًنفسھا ، والذي شكل دافعا لدى نقادنا القدامى 

او تفصیل وانما تكفي لقطة او إسھابدون الحاجة الى من وتذوق فني یكشف في الوقت نفسھ عن موھبة متفردة
لمحة متفردة او خیال خصب یمتلكھ الشاعر فتقوده الى تكثیف وتلخیص ما یشاھد من تجارب واوصاف ومشاھد 

تجدید ما نصر التكثیف الذي یكشف عن المواھب المتفردة للشعراء الموھوبین والى تتجلى جمالیتھا من خلال ع
. عنھ مصطلح التكثیف الشعري أفصحأوجز لفظ وھو ما ومعنى ذلك بأوسعھو مألوف وعرض 

ھوامش البحث 
٤٤٦صحاح المختار -١
٩/٢٩٦لسان العرب -٢
معجم مقاییس اللغة -٣
١/٢٤٢العمدة -٤
٧غة لة الفنیة والغموض والاقتصاد في البین الصورالایحاءمصطلح -٥
٣٤ینظر سایكولوجیة الشعر -٦
٦٧الحداثة ونقد الشعر –ینظر -٧
٤/٢٤٣٥دیوان البحتري -٨
١/١١٦العمدة -٩

٣٣خصوبة القصیدة الجاھلیة -١٠
٢٧٠- ٢٦٩وحدة القصیدة في الشعر العربي حتى نھایة العصر العباسي –ینظر -١١
٣١٩-٣١٥اسس النقد الادبي عند العرب –ینظر -١٢
٨٧نقد الشعر –ینظر -١٣
٢/٧المثل السائر -١٤
٤٢قضیة عمود الشعر في النقد العربي القدیم وتطورھا –ینظر -١٥
٣١تاریخ الادب العربي –ینظر -١٦

ية ورضغط الحالة الشع
بالمادة المتدفقةوالإلمام

اقتصاد لغوي غني 
لفظ كثيف بمعنى واسع بدلالة الرمز والصورة  +=
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١١٧/ ٢دیوان بشار بن برد -١٧
٢/٢١٤نفسھ مصدرال-١٨
١٩/٤٣الاغاني -ینظر / ١٦٥دیوان مسلم بن الولید -١٩
١٠٠ات الشعراء ینظر طبق/ ١/١٣٤دیوان بشار بن برد -٢٠
٣/١٣١الحیوان –ینظر -٢١
١٦٢ك ینظر دیر الملا-٢٢
٧٠اس دیوان ابي نو-٢٣
١٩/٣٤ینظر الاغاني –١٧٥دیوان مسلم بن الولید -٢٤
١١٣بنیة اللغة الشعریة –نظر ی-٢٥
٤/٧٩دیوان ابي تمام -٢٦
١١٨الادب العربي في العصر العباسي -ینظر -٢٧
٥٦-٥٥ینظر اللغة الشعریة في الخطاب النقد العربي-٢٨
٣/٢٠٤دیوان ابي تمام -٢٩
٨٥اس دیوان ابي نو-٣٠
٢٠٦ابو العتاھیة حیاتھ وشعره -٣١
٣٧٥ابو العتاھیة دیوان -٣٢
١٦٤–١٦٣فصول في الشعر –ینظر -٣٣
٢٣سقط الزنددیوان -٣٤
٤/٢٧٥دیوان البحتري -٣٥
٣٢سایكولوجیة الشعر –ینظر -٣٦
٣١٧النقد الادبي الحدیث –ینظر -٣٧
٢/٥٠٩شرح دیوان المتنبي -٣٨
٣١سایكولوجیة الشعر –ینظر -٣٩
٢٣٢ظاھرة الغموض في الشعر العربي المعاصر –ینظر -٤٠
٢/١٦٤شرح دیوان المتنبي -٤١
٢/٢٦٠نفسھالمصدر -٤٢
٩٩العمل الادبي وھمة اللغة -٤٣
٢/٢٦٢شرح دیوان المتنبي -٤٤
٤/١٢٤المصدر نفسھ -٤٥
١/٣٥٧المصدر نفسھ -٤٦
٢/٣٧٨المصدر نفسھ -٤٧
٥٣الخطاب الشعري نبرات-ینظر -٤٨
٢/٢٧٣ان المتنبي شرح دیو-٤٩
٢/١٥٤المصدر نفسھ -٥٠
٤مقالة حول قراءة في مصطلح الرمز الشعري مجلة الوطن العدد –ینظر -٥١
١٦٥دیوان ابي فراس الحمداني -٥٢
١٥٢في الادب العباسي –ینظر -٥٣
١/٧٠اللزومیات -٥٤
١٨٤سقط الزند -٥٥
١/٦٣اللزومیات -٥٦
١/٤٣٠المصدر نفسھ -٥٧
١١٧- ١١٦مستقبل الشعر وقضایا نقدیة –ینظر -٥٨
٧سقط الزند -٥٩
١٩٣المصدر نفسھ-٦٠
١/٢١٨العمدة -٦١
٧٧والارتباط العدد بمقالة الاستھلال بین الاستھلا–ینظر -٦٢
٩٨البلاغة العربیة لأسالیبالنفسیة الأسس–ینظر -٦٣
٤/ ١دیوان ابي تمام -٦٤
٢/١٩٨المصدر نفسھ -٦٥
٣٠٦ینظر اسس النقد الادبي -٦٦
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٢٠-١٩الاستھلال -٦٧
٢/٢٦٠شرح دیوان المتنبي -٦٨
١/٢٢١مصدر نفسھ ال-٦٩
٤٨العباسیة الحماسةینظر البناء الفني في قصیدة -٧٠
٥٠ینظر المصدر نفسھ -٧١
٤/١٢٩شرح دیوان المتنبي -٧٢
٢/٣المصدر نفسھ-٧٣
٨٥دراسات فنیة في الادب العربي –ینظر -٧٤
٤٥المطلع التقلیدي في القصیدة العربیة –ینظر -٧٥

اجعقائمة المصادر والمر
/ القاھرة / دار الكاتب العربي للطباعة والنشر . ود درویش ممحمد مح. دابو العتاھیة حیاتھ وشعره -١

١٩٦٨.
.م ١٩٨٨/ العراق / یاسین النصیر / الاستھلال فن البدایات في النص الادبي -٢
دار الكتب للطباعة والنشر ، / جامعة الموصل / ناظم رشید . د/ الادب العربي في العصر العباسي -٣

.م ١٩٨٩-ـھ١٤١٠/ جمھوریة العراق 
المؤسسة الجامعة للدراسات ١ط/ مجید عبد الحمید . د / الاسس النفسیة لاسالیب البلاغة العربیة -٤

.م ١٩٨٤/ لبنان –والنشر والتوزیع 
.م ١٩٦٠/ الغجالة / مكتبة نھضة مصر / ٢ط/ احمد احمد بدوي . د/ اسس النقد الادبي عند العرب -٥
.م ١٩٢٧/ القاھرة / دار الكتب المصریة . مط /ابو فرج الاصبھاني / الاغاني -٦
/ بغداد /١ط/ لثقافیة العامة دار الشؤون ا/ سعید العنبكي . د / ة العباسیة سفي قصیدة الحماالبناء الفني-٧

٢٠٠٨.
.م ١٩٨٦/ ١ط/ دار توبقال للنشر / ترجمة محمد الولي محمد / جان كوھن / بنیة اللغة الشعریة -٨
/ مط دار المعارف ٥ط/ رمضان عبد التواب .ترجمة د/ كارل بروكلمان / ي تاریخ الادب العرب-٩

. م١٩٧٥/ القاھرة 
.م ١٩٣٩مصر / مط مصطفى الحلبي / عبد السلام ھارون تحـ/ الجاحظ / الحیوان -١٠
.م١٩٧٥/ دار الفكر القاھرة / محمد صادق حسن / لمتجددة خصوبة القصیدة الجاھلیة ومعانیھا ا-١١
. م١٦٦٣جامعة دمشق . مط / عبد الكریم الباقي / ة في الادب العربي دراسات فنی-١٢
. م٣/١٩٨٦ط / دار الشؤون الثقافیة العامة / محسن اطیمش / دیر الملاك-١٣
.ت . د/ م ط دار صادر/ دیوان ابي العتاھیة -١٤
.ت. د / مط دار صاد / دیوان ابي فراس الحمداني -١٥
. م١٩٥٣القاھرة / مط مصر / جید الغزالي احمد عبد المتحـ/ اس دیوان ابي نو-١٦
.م ١٩٦٣القاھرة / مط دار المعارف / تحـ حسن كامل الصیرفي / دیوان البحتري -١٧
.١٩٥٤/القاھرة / محمد بن طاھر بن عاشور / دیوان بشار بن برد -١٨
.  ١٩٥٨/مصر / دار المعارف / تح سامي الدھان / دیوان مسلم بن الولید -١٩
.م١٩٩٣/ بغداد / دار الشؤون الثقافیة / نازك الملائكة / ومقالات اخرى سایكولوجیة الشعر-٢٠
.ت .د. بیروت / دار صادر / ابوالعلاء المعري / سقط الزند -٢١
.١٩٣٠/ مصر / مط الرحمانیة / عبد الرحمن البرقوقي / شرح دیوان المتنبي -٢٢
.م١٩٥٦/ القاھرة / المعارف مط دار/ عبد الستار احمد فراج تحـ/ طبقات الشعراء لابن المعتز -٢٣
/ اداب بغداد / اطروحة دكتوراه / ثابت الالوسي / ظاھرة الغموض في الشعر العربي المعاصر -٢٤

.م١٩٨٥
مط / عبد الحمید محمد محي الدین تحـ/ لابن رشیق القیرواني / العمدة في محاسن الشعراء وادابھ -٢٥

.م١٩٥٥مصر / السعادة 
. م١٩٨٥العین / ٢ط/ المكتبة الحدیثة / ولید قصاب / عربي القدیم عمود الشعر في النقد ال-٢٦
/ مطبعة المجمع العلمي / المجمع العلمي العراقي منشورات / احمد مطلوب .د/ في الشعرفصول -٢٧

. م١٩٩٩
.١٩٧٠/ النجف الاشرف/ النعمان . مط / ٣ط/ محمد مھدي البصیر / في الادب العباسي -٢٨
. م ١٩٦٦بیروت / دار صادر . مط / ابو العلاء المعري / لا یلزم اللزومیات او لزوم ما-٢٩
.م ١٩٦٨دار صاد بیروت . مط / لابن منظور / لسان العرب -٣٠
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دار / ١ط/ محمد رضا مبارك / اللغة الشعریة في الخطاب النقدي العربي تلازم التراث والمعاصرة -٣١
.١٩٩٢/بغداد / الشؤون الثقافیة العامة 

القاھرة / دار نھضة مصر / احمد الحرفي وبدوي طبانة . تحـ د/ لضیاء الین ابن الاثیر / المثل السائر-٣٢
. م١٩٦٠

.ت.د/ الكویت / دار الرسالة / محمد بن ابي بكر الرازي / صحاح المختار -٣٣
.م ١٩٩٤بغداد / دار الشؤون والثقافة العامة / عناد غزوان . د/ مستقبل الشعر وقضایا نقدیة -٣٤
. ت.بغداد د/ الشعب . مط / عدنان عبد النبي البلداوي / في القصیدة العربیة لتقلیدي المطلع ا-٣٥
/ مصر / ٢مصطفى الحلبي ط. مط / لابي الحسن احمد بن فارس بن زكریا / معجم مقاییس اللغة -٣٦

.م ١٩٧٢
نقد م ال٢٠٠٤/ الھیئة المصریة العامة للكتابة . مط / صلاح فضل / نبرات الخطاب الشعري -٣٧

.ت .د. دار نھضة مصر للطباعة والنشر الفجالة القاھرة / الادبي الحدیثة محمد غني صلال 
.١٩٥٦لیدن- بریلمطبعة / لقدامة بن جعفر / نقد الشعر -٣٨
/ دار الحریة للطباعة / حیاة جاسم / وحدة القصیدة في الشعر العربي حتى نھایة العصر العباسي -٣٩

. ١٩٧٢بغداد / مطبعة الجمھوریة 

المقالات الأدبیة 
.م ٢٠٠٥لسنة / مجلة ادباء مكرمون / قضماني رضوان. د/ الحداثة ونقد الشعر .١
. م ٢٠٠٢لسنة / مجلة الشورى / عمر ابو القاسم / العمل الادبي ومھمة اللغة .٢
. ١٩٨٢العام ١٥٠٩حول قراءة في مصطلح الرمز الشعري مجلة الوطن العدد .٣
العدد / مجلة الوطن / صورة الفنیة والغموض والاقتصاد في اللغة مصطلح الایحاء بین ال.٤

.السنة الخامسة / ١٩٧٩/ ١٥٨٦
٧٧مجلة شعر بیروت العدد / محمد البوشاري / مقالة الاستھلال بین الاستھلاب والارتباط .٥

.١٩٨١لسنة 
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Condensation in the Abbasid poetry

Asst. Lecturer Shaima Najm Abdalla
 Arabic Language Dept. - Baghdad University - College of Education for Women

Abstract:
Through the above-mentioned evidence and opinions on this literary term of

art which was not an emergency event or a term recently invented . But its roots
stands since ancient times, especially in the unit of independent poetic system , or
united poetic unit in the poem, where unit including the densest words and a broader
meaning or significance which has been referred to in the midst of this research and
the final result that we have reached is that the term condensation can be classified in
the equation of a new literary list as follows:

Case  Pressure
Emotional literacy
and flowing of article
+
Rich Economy of language
in terms of symbol and image  =   Heavy word in a broad sense.

As well as enable the poet to his language and his intelligence with the fast intuitive
which shred the poets of the Abbasid period  , and that form they have as a
phenomenon of art earned them a feature of immortality and poetic creativity
throughout the ages by employing the term condensation in the introductions to
poems , which dominates the rest of the verses or overshadow the poem itself, which
was the motive of our ancient critics to establish a balance between different poets
through the condensation which reveals at the same time a unique talent and artistic
taste without the need for elaboration or detail , but enough for a snapshot or overview
of a unique or imaginative owned by the poet and leads him to step up and
summarize what they see from the experiences and descriptions of the sights and
reflected its beauty through condensation which reveals the talents and unique of the
poets and the gift. and to renew what is familiar and display it in the broadest sense
and outlined the word, which disclosed the term capillary condensation.


