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المكان المسرحي
رؤیة فلسفیة

*منى سلمان محمد.د.م

: الخلاصة

ُ َُ َْ ى ً
یة، لذا فإن المكان المحسوس ھو السائد في فكر تلك المرحلة، اذ یتم توزیع العالم بین  مواقع تمثل ظواھر حسّ

ي-الارض-السماء( )الأموات-البشر-الآلھة(حیث ) العالم الحسّ

ّ
. الزمانیة، وكان الفلاسفة الاغریق من أوائل الذین ناقشوا مفھوم المكان على وفق رؤیة العصر الفلسفیة

: ولیشتمل البحث اربعة فصول، الأ
. یشمل الاطار النظري والدراسات السابقة: الفصل الثاني. تحدید المصطلحات

. یزیةاجراءات البحث، ویشتمل الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات، ثم قائمة المصادر وخلاصة باللغة الانكل

: الإطار المنھجي/ الفصل الأول
-:مشكلة البحث-١

ان 
ً ً لً

. )١())الموجودات كلھا بوصفھا اشیاء قوامھا المادة((الباحثة عن
ُ

.للمكان

-:أھمیة البحث-٢
ً َ

. العرضفي تشكیل فضاء ) الھیولي(موضوعیة وأخرى حلمیة متضمنة المادة الأولى 

-:ھدف البحث-٣
. البحث الى الكشف عن المكان المسرحي بوصفھ محتوى للاجسام ومحتوى للاشكال المنظریةیسعى

جامعة بغداد/ كلیة التربیة للبنات *
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تحدید المصطلحات
-:المكان لغة: ًاولا

((المفھوم اللغوي للمكان -١
َ...الكینونة الشيء فیھ

َكذا، الا مفعل كذا أو كذا بالنصب ّ(()٢(.
ًالمكان على وفق افلاطون عد حاویا وقابلا للشيء: ((ًالمكان اصطلاحا-٢ ً َّ ُ(()٣(.
الفراغ عبارة عن ا((بأنھ لا وجود للفراغ فـ: المكان على وفق صلاح القصب-٣

تحضر الا ...  تس ّلا 
.  )٤())فكل شيء في حركة، الذاكرة وصورتھا في حركة وتغیر سریعین... على ھیئة حركة

٤-:-) :)
ً ً

ً: . ًالجھة تمثل وعاءا للشخصیات

. )٥())الشخصیات
ً-ً:المكان اجرائیا-٥ ً

ٌ ٌ ٌ ٌٌ
.  ىوھو المحتو

٦-:ً-))
فلاطون(. )٦())الاشیاء ً((اذ ) ا ّ

ث ابعاد، الطول العرض ذو ثلا((فإنھ ) اقلیدس(ولدى ً-محلا-وبحسب ارسطو یعد. )٧())ًوقابلا للشيء
. )٨())والعمق

ّ بھ ولھ فعل-:أما المكان الإجرائي . َفھو الحیز الذي تحده ابعاد ھندسیة نحس

: المبحث الأول/ الفصل الثاني
-:قبل سقراط-المكان لدى الفلاسفة الأوائل

Heraclitus *  ـــ التغییر المستمر على وفق ھیراقلیطس الافیس:-١
في العالم، كما ارجع التغیرات جمیعھا الى مبدأ واحد ھو النار، فالاشیاء في تغیر ) الخلاء(جود ُلم یقر بو

) (
. )٩())((الحركة وجریانھا الدائم في الزمان 

. ِسیلان مستمر، اذ لاوجود لشيء باق في مكانھ

.Parmenides-وثبات الوجود ** ـــ بارمیندس٢
َعبر تصریحھ بأن الوجود  مطلق(انحاء العالم وان العدم ھو یملأَْ ل اغ ا فر ) ال

ّالى الاشیاء فأدر) بارمنیدس(وجود للفراغ، نظر  ُ
) الوجود(ثابت ھو 

ً ً
... ((ذو ) (

.ففي رأیھ ان الوجود ساكن. )١٠())المحسوسات
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Zenon of Elea * .رؤیة زینون الایلي/ـــ لاوجود للفراغ ٣
) زینون الایلي(أكد 

ًحاویا أو فراغا(ًالذي یشغلھ حیث ان المكان لیس وعاءا ) الجسم بالمكان(وذلك بسبب توحد  ً (
ً. )١١())تتم فیھ الحركة) خلاء(ان المكان متصل ولا یوجد فیھ فراغ ((:للحركة قال

) () (ً
تتحرك الاجسام داخلھ؟ ) ًمكانا(ًالاشیاء وتنمو وتتنقل من مكان لآخر والذي یتطلب فراغا 

-:Democritus-**دیمقریطسالمفھوم الذري لدى -٤
ر مفھوم المكان والخلاء، اذ أن الذرات منتشرة منذ الازل في الخلاء بمعنى ان ال ّ طو

ّ)الفضاء(والوجود، وان الخلاء ھو اللاشيء واللامحدود 
ً) فراغ((( ً

) (لذا فالمكان. )١٢())الذي توجد فیھ الذرات) الموضع(
ّ

ُ)) ... ...particle(()١٣( .
ًلازمة للاجسام، ویعد الخلاء مجالا لحركتھاوالحركة تكون م ُ .

:المبحث الثاني
:*المكان بعد سقراط

:اما بعد سقراط جاءت التصورات المنھجیة الخاصة بالمكان لدى كل من

ًافلاطون والمكان بوصفھ محلا وموقعا للأجسام  ً-Plato
م نشوء العالم الى عناصر إذ )الصانع(و) المثل(و) الحاويالمادة أو الامتداد(-)ثلاثة(قسّ

الأولى) (() الحاوي(( (**))-المادة 

.)١٤())ھي قوة موضوعة لحمل الصورة منفصلة((الاشیاء والاجسام و
ً

ً... المسافة الممتدة والحاویة

ًمكان محلا وموقعا للجسم، كما انھ متناهٍ بتناھي الجسم الطبیعي الذي یحل فیھویعد ال. )١٥(بالحركة ً .

وبلا ((
.)١٦())، اما الأمور الطبیعیة فأحدثت على مر الدھور والازمان)كن فیكون(زمان 

لي 
ً

. )١٧())ھیولي الصناعة فھي كل جسم یعمل منھ الفنان او الصانع صنعتھ كالخشب((والعناصر الاربعة اما 

Aristotle-ـــ أرسطو المكان العام یحتوي المكان الخاص 
بأنھ السط

.)١٨(بفراغ، وان الزمان یمثل حركة حیث اقتران الحركة بالزمن في عالم متحرك
) مكان خاص(یحوي الاجسام جمیعھا و) مكان عام(وھناك 

))
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اذ ان العالم ورفض بأن المكان ھو الفراغ الخالي،. )١٩())للاجسام المتمكنة فیھ وسابق علیھا ولایفسد بفسادھا
ً

)٢٠( .
فالصورة ت) مادة وصورة(حال، وان الجسم في حركتھ یتطلب 

ً ً
((والوجود على وفق ارسطو 

فعل لوجود بال ا لى  ا القوة  ... ب
. )٢١())ًاصبح الشيء موجودا بالفعل... المادة على الصورة التي توافقھا

مھ الفلسفي على مفھوم الحركة التي من خلالھا یستدل على وجود الله، لذا من ھنا فإن ارسطو یؤسس نظا
. ًفلا حركة بدون محرك، والمحرك یجب ان یكون غیر متحرك اذ انھ لو كان متحركا لاحتاج الى من یحركھ

َ) الله(یرى ارسطو ان المحرك ھو  َ ون ً
... ((الیھ، فھو 

. )٢٢())تجاذب وھي علاقة منطقیة

.)٢٣())لأن في كل خطوة زیادة تضاف الى ذلك التراكم((ًا للماضي المستحیل ان یكون المستقبل مشابھ

Platinus-النفس لایحتویھا مكان *ـــ أفلوطین
)النفس(عبر دراستھ ) افلوطین(جاء المكان على وفق 

)) ...ً
ٍ. )٢٤())المكان لا یحیط بالشيء الذي لا جسم لھ ٍ

. عن الجسم، فلھ خاصیة الحركة للاشیاء والثبات

.الفراغ غیر موجود داخل العالم -** ـــ الرواقیة
فراغ (نما الحقیقة تكمن في الجسم الذي یقوم على ملء الحیّز، لذا فالمكان لدیھم فإن المكان لا حقیقة لھ، ا

. تقوم الاجسام على شغلھ، ومن ثم تنفذ فیھ ابعادھا، وتكون الاماكن مفارقة حین تفارقھا حركة الجسم) وھمي
متصلة، لیس فیھا خلاء او فراغ، اذ ) وحدة مادیة(أرادت الرواقیة توكیدھا بأن العالم 

ّ
 .

لمادة(بحركة ال:  ) ا
.)٢٥(ببعض بشكل لیس فیھ حدود

: Ibn-Sina .ـــ المكان ثابت والزمان سیال على وفق ابن سینا 
ً ً

ًوالزمان لھ علاقة واتصال بالمك ً
((ھذا وان , فیھ حركة الجسم من نقطة الى أخرى

َ. )٢٦())والطبیعي َْ ُ
لخلاء(اما عن وجود . )٢٧())ًالاشكال والسطوح والخطوط والنقط عن طریق تجرید ھذه المفاھیم عقلیا((لـ ، )ا

َّ
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. وبھذه الصورة أثبتوا ان الخلاء موجود, علاقة بالادراك الفعلي

لى وفق لایدرك بالبصر لیس بجسم، وان كل ما ھو جسم فھو موجود وان الاختلاف في مفھوم المكا اء ع ن ج

ّالرؤیة التي جاءت بعدھم عدت رؤیة مادیة ملموسة تجسدت خلال المادة الممتدة في المكان، لذا فإن كل غیر  ُ
. محسوس لیس بشيء وذلك على وفق الباحثة

Dekart -یكارت الفضاء غیر محدود ـــ د
ْ َ

لمكان في ا الممتد  حسوس،  لم لمادي ا )٢٨(ا

خلق ) الله(((
. )٢٩())ًاجزاءا مادیة في مكان وترك العدم في مكان آخر

ً
Local-((فت ھذه الحركة على وفق دیكارت فجوات تفصل بین حركة جسم وأخرى وعر

motion (٣٠())لذا لاوجود لمكان بلا متمكن(  .

.Kantالزمان والمكان ھو الحركة -ـــ كانت 

((ویؤول في الزمان، وان جوھر الز
ً ً(()٣١( .

... لمكانیةًوضع مكانیا كمحل ولكن ھذه االزمان ی((، وان )الزمان والمكان(بوصفھا وحدة ھذین المتعارضین 
ان لدى . )٣٢()) لمك ا ) كانت(و

. )٣٣(ًولیس تصورا للاشیاء
ان وذلك ان وھناك تأثیر متبادل بین الزمان  لمك ُّتعد) transitionالنقلة (وا

ً ً ًّ
ً ً َ وان. ُ

-ب. على یمین النقطة-الزمن مصدر ترتیب نقط المكان بعضھا الى جانب بعض، فالنقطة أ
یمین النقطة جـ، 

ّالترتیب وان كان ترتیبا في المكان الا انھ في الزمان یمتاز بخاصیة ((ان ھذا  ) التعدي(ً
. )٣٤())عدم قابلیة الزمان للاعادة
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Samuel Alexander الزمان بلا مكان لحظات فارغة-*درصموئیل الكسن -

ً ً ً
عند نفاذ المكان 

((زمنیة لأصغر نقطة مكانیة، من ھنا فالزمان مليء بالمكان والمكان مليء بالزمان، و
. )٣٥())ةعن الزمان في بناء ھذه الكثرة الزمانیة المكانیDiscriminatedًفي آخر الأمر منفصلا 

لافي العالم ولا في خارجھ، حیث لا وجود لمكان لامتمكن ) الخلاء(وینجذب الیھ، وھناك من قال بعدم وجود 
ّوانطلاقا من تلك المفھومات یعد المكان . فیھ ُ انشأه الاًامصطلح((ً

ً ً(()٣٦( .ً

َالمكان یحتوي الزمان بوصفھ جز َْ ً ً ً
ً

. المكانیة وحضورھا في الزمان وذلك على وفق الباحثة
َ َْ

) (ًمنسجما مع الف
كما ) () ھرقل فوق جبل ادیتا(ًمختلفا، اذ وسع ونوع من امكنتھ ففي نص 

ً ٍ) (
َ َْ ً))

(()٣٧( .
))

َ. )٣٨())السیاسیة َ
. عن عمق المكان الداخل، الخارج، الملموس، المتخیل، الموضوعي

.  اعلیة الحركیة المكانیة وذلك على وفق الباحثةحولھم ساعد على ف

ً) لوفیفر(اذ یتحدث  ً َ َْ
((اً، اذ یمكن ان ًھندسیا مجرد

. فالزمان حي لمن یستعملھ. )٣٩())وخلال الزمن... خلال اللامنظور
وان الحركة ھي المعیار الوحید spaceان الفنون الدرامیة تعبر عن وجودھا في المكان، في الفضاء 

((لقیاس الزمان، من ھنا فإن 
ً(()٤٠( .َ َ

ً َ َ
) الزمكاني(فیھا 

.)٤١())قانون سوى القانون الداخليًتشكل وتتدفق تدفقا لایخضع ل((الفضاءات الجدیدة والمغایرة حیث الرؤى 
) () ھیدغر(كما یتعرض 

. )٤٢())((طبیعیة وھو یثبت ان 
ًًمن ھنا یزداد الموجود وجودا، كلما ازدا

ً((الزمان ھو الآن اذ  وكان . )٤٣())ًً
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) بردیائیف(وصف 
لحظة ((خضع الزمان الى  تعد لأي 

ّ ّ ً
ًتتبعھا، وكل لحظة یمكن ان تنقسم انقساما◌ لا نھائیا◌ ً ًَ(()٤٤(.

أي فراغ ) للأنا(ان عصر التكنولوجیا موج ب
((تؤكد نفسھا فیھ، ان تیار الزمان یحتاجھا باستمرار لذا فإن 

. )٤٥())قاتل على الأنا الانسانیة
ویبقى الزمن الفیزیاوي مطلقا مستقلا بذاتھ فھو ینفصل 

ظل ھذا المنطق . )٤٦())رھین علاقة التتابع، لأن لحظات الزمن تتبع الواحدة فیھا الأخرى((ولا نھائیتھ كونھ 
ً

ً) (
((مطلقان بالنسبة الى نیوتن وان 

.)٤٧())الى مصدر خارجي

-:عنھا الاطار النظريأسفرالمؤشرات التي 
١-َ

. بالفكر الفلسفي
. ان مكان العرض یشكل رؤیة جدیدة على وفق رؤیة جمالیة یتم من خلالھا بعث الحیاة-٢
في إلیًفھ افكارا جمالیة یتم التنویھ ان مكان العرض بوص-٣

. توزیع عناصر المكان أو خلال مستویات التكوین المكاني

: إجراءات البحث/ لفصل الثالثا
َیتضمن الفصل الثالث استعراضا للإجراءات التي اتخذت لتحقیق اھداف البحث الرئیسة عبر  َْ ً :

مجتمع البحث-أ
عینة البحث-ب
منھج البحث-جـ
أداة البحث-د

-:مجتمع البحث
یتكون مجتمع ا
. المكانیة وإنشائیتھا

-:عینة البحث
ً
. في خلق صورة مسرحیة للمكان

-:منھج البحث
اعتم

. واھداف البحث
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-:أداة البحث

. ف والمجلات واشرطة الفیدیو والصور الفوتوغرافیةاھدافھ وذلك لتوافر ما كتب عن العینة في الصح

:)(مسرحیة نار من السماء/ تحلیل عینة البحث
من السماء(اعتمد عرض  َ) نار  الأولى ) (َْ

. تكوین الخلیقة
ًَا َْ

بالرغم من اسالیبھ وجبروتھ وقسوتھ فینتقل
ً

. العنان للجسد في التعبیر عن انسنتھ
َ ِ ُ

وھكذا یلغى الخطاب ذاتھ عندما یضع نفسھ . ًللعالم الا وھي خشبة المسرح معتمدا الرموز في تجسید العرض
. ضمن دال ومدلول

 .

. ھنا تشكلت اولى حلقات الصراع، فالشیطان یدفع باتجاه الشر، والخیر یدفع باتجاه الخیر
الفضاء ٌاسطوريٌ) من السماءنار(من ھنا یبدأ عرض 

ً
. حدثًالمكان الافلاطوني یتشكل من الاشیاء ویتجدد، كما انھ یوفر موقعا للكائنات كلھا ذات الصیرورة وال

) (
اصل تو بشكل م ان  لزم في ا ري  تج لحركة  . ا

ْ َْ َ
ویبتديء تشكل علا. الفوضى في الھیولي

. في بناء الشكل وتحولھ الى مرموزات تكوینیة
ً

ًةتكوینی

فلاطون(ً )ا
اولى خطواتھ، فتھتز الارض 

ً) ظلام(ھندسیة مغایرة 
. في خلق جدید على وفق بناء متكامل) ھیولي(متكون من مادة أولیة 

. )٤٨())ًكلا لكل ما لا شكل لھالمسرح یعطي ش((ًوتأسیسا على ذلك فإن 
عبر كسره ) الجسد(المرموز التكویني ) ما ھذا(یرى من حركة في قدمیھ، جسده، یدیھ، ضمن تساؤل مستمر 

) الظلام(صمت الفضاء 
التي ) (
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اصبحت مستوطنة فیھ، حیث انھ لا یعني بأنھ قبر لھا، وذلك ما أكده افلوطین بان النفس لا یحتویھا مكان انما 
. ستمرار الحیاةیدرك بأن ما یحیط بھ انما ھو ملك لذاتھ فیبث فیھ من الحركات بصورة رموز بھدف ا

ًوضمن حركة اولیة في جسدین یتشابھان ھندسیا حیث الاجساد تدرك عبر البصر وما لایدرك بالبصر 
)ابن سینا(لیس بجسم وذلك على وفق 

ایز لاحدھما عن الآخر، من ھو آدم ومن في الفضاء بشكل حركات رومانسیة متناغمة دون ان یكون ھناك تم
ھي حواء، ضمن عالم جدید لیس لھ ھویة دون ادراك ما للآخر من تأثیر على جسد الآخر في شكل حالة من 

. لدى البابلیین) آبسو-تیامت(خلیھما، ھذان الجسدان ھما لقل احلّ الشیطان الھیولي نفسھ في دا
ز الحركة الباث للعدید من الدلالات والعلامات ذات المعاني الانسانیة بصورة انساق اصبح الجسد مرك

َ َ
ًوصعود الاجساد فوق بعضھا البعض، وتشكل الاجساد افقیا، عمودیا، أو بصورة متنافرة ً .

) (ب
ً
. ھو الشیطان نفسھ

َوكلما ازدادت حركة الشخصیات ابتكر فضاء جدید عبر استعارة حرك َ
) قابیل وھابیل(موضع تتم فیھ حركة الجسم من نقطة الى اخرى، وھذا ما نجده في حركات 

) (ً ً
. خلال بلاستیكیتھ وقوتھ

في العرض

ًا عقلیا كما ًتھوى الاجساد وتتكسر على الارض، ثم یعاد تشكیلھا ھندسیا على وفق اشكال یتم تجرید مفھوماتھ
) (یرى ابن سینا، اراد الشكل الجدید للمسرح ومن خلال لجوئھ الى 

. الجسد الغربي واعادة تشفیره ثانیة، بما ھو كائن في جسد أولي بدائي

ً ً
). الھیولي(الشر على المرموز التكویني للخلیقة ًمعتمدة  الجسد، تأكدت مفارقات الزمان التي بدأت لتطاول

لمسرحي لا () (من ھنا فإن كل من  رض ا الع
). یستطیع احتقار الجسد، لأن العرض ھو الجسد

لحظة ومن خلال حركات الجسد ودلالیتھ التركیبیة المتشظیة الى اكثر من دلالة، فإن الشكل ینھا في  ر 
َ َ

تزخر بالمعاني، ضمن تعالقات وامتدادات انسیابیة للاشكال التكوینیة ما بین اسفل المسرح واعلاه حیث یرى 
ً) دیكارت(

. تنابذ، انسجام اجتمع في الجسد

ً َ
. للروح في ملامستھ، حیث یذوب العرض كلھ فیھ
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. ریك ما لایمكن للفعل المادي الخارجي فعلھتح
ً

 .

. الآخر
. الشرقي في انھ معیب ضمن الاداء الغربيمنسجم مع الاداء

من السماء(في عرض  ار  دت قصة ) ن ) (تجس

) (المرموز التكویني نفسھ، یتحول فعل الجسد الى فضاء لر
بان المكان یتغلغل في اجزاء المكان كلھ، لذا فان تعدد القراءات تستدعي تغیرات في الرؤى المكانیة الزمانیة 

. الحركیة

٤٩*فضاء الروح

أالمر
) ( الإخصاب وال

ِیتحول الماء إلى دم بوصفة علامة التكوین ودلالھ ال
تي وادي الرافدین ووادي النیل ، العرض الطقوسي ، یرمز إلى حضار

َ
ِ

ً)(ّ
ًالذي یتوسط غلافا دائریا من النایلون في داخلھ امرأة مع مجموعة الشموع التي تحیط بالغلاف طقسا  یستدل  ً ًِ

َكوینا أسطوریا ، یعلن عن ولادة إنسان یمثل المرموز التكویني للأسطورة ، نستدل على ذلك منھ  بان ھناك ت

ْ ُ ً أمام ) ( ً

: ِلیمنح تلك العملیات علاقات ارتباط عبر كلامھ
.ء شریعة الأرض ، الأرض تمتثل إلى شریعة السما

.....السماء تمتثل إلى 
ًیقطع الكلام ، ثم یكمل مارا بالأساطیر ، وبدء تكوین الأرض وكیفیة تشكل الكون ، وكیف یتحول لون 

ِ ِ
وحتى . بزوغ الشمس وتكونھا یمر الطیبون 

.طیبین 

 /،،
) (ففي اللقاء الأول بین المذكر والأنثى )صموئیل الكسندر(یاتھ وذلك على وفق الدقیقة وجزئ

قد
) لدیونیسي (ة ، لتشیر الى  تشكل نواة الفن جدید
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على الأرض ، یندمجان ، یتحدان ، ینسخلان
/أنثى / وتتحدد ھویتھما عند وقوفھما ذكر 

ً. ) زینون الایلي(وذلك ما یراه بوصفھما زوجین
،ٌللمحایثة بمعنى لیس بینھ وبین ذات الشخصیة ووجودھما انفصال 

ًِّ
فلاطون(للكا ) ا

یتقدم الجسدان إلى أسفل المسرح)مسرحي (
ِویقدمان في كل رقصھ استعارات حركیة من واقع شعبي معین في دلالھ ) العرض ( الكون 

ُ َ َْ
ً

ًالفعل متمثلا بالجسد ، لیصبح مركزا حركیا یث ً ً
َباللف والدوران حول بعضھما البعض ، یقتربان ثم یبتعدان ، مع تقدیم شبكة من المرموزات التكوینیة ، عبر  َْ

) تیامات ( یحمل ) آبسوا (حركات تعبیریة یقدمھا
بان ) كانت(

ِ) آبسوا (ِعضلاتھ ِ ، في دلالة للكشف عن وظیفیة وحركیة الوجود والعالم الذي یحیط بھ ، یسمو 
ْتمستوى التعالي فتظھر العاطفة م

إلى تحلیل تلك الشخصیة التي یتمثلھا بإبعادھا 

ً ) (
) تیامت ( حركات سیّما في 

.ن الحضارات جمیعھامشتركة بی
) تیامات ( تقوم 

ورعایة الطفل وھدھدتھا لھ ، مع تعدد صراع

 /
) اثنولوجیا ( ادي النیل ، وكیفیة تداخل ثقافات الشعوب وتفاعل بعضھا البعض في امتلاك الجسد الرافدین وو

ثقافیة ، ثم یأتي دور الرجل لیظھر قوتھ ، فیستعرض آلیاتھ الحركیة في أداء جسدي ، ینزع عنھ رداء الزمن 

الأنثى ، / 
ًلاغیة في التعبیر اشاریا وحركیا في تواصل مع المتلقي الحیاة واكتسبا ما یمكنھما من منح جسدیھما قدرة ب ً.

لرجل بسوا ا ان آ نجد  بدء  لى  في عود إ /الذكر / و
 / / / /

) ( ) (ًتحرك سا

( موسیقي أو ما یشبھ ران محلقان ، فیمر على الحضارات ،وفي حركات الیدین امتداد  ائویتحركان كأنھما ط
) الھلھولھ 

.ًطفلان
داخل الغلاف بالبقعة الحمراء ) التاریخ (دخل الراوي فی.لیرسم حدود حركتھما ، فیدوران حولھ لیكتسبا منھ
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رخ
التشكیل والاخرى یكون الآخر افتارة  تكون الذات أساس

في موقعیھما

(ــ
ً) المسرحي  ً ً ُ

ًالبلاستیكیة ووظیفیة المتلقي لتلك الرسال

تحسس /بالقلق فتعود المرأة  وت
/ ج
) رقصھ الخیل (

)
الستوب ( )الحضر

، لأوضاع متعددة تشیر إلى قراءالسینمائیة والتلفزیونیة) كادر
أعادة إنتاج لواقع اجتماعي إنما عرض لنسق آخر خاص 

لجسد ) الھیولي (وصولا ً إلى صفة مرئیة تحل في المادة ) الشامانیھ ( المرئیة السحریة الكھونیة البدائیة  أو ا
لى عرض .وتمنحھ رؤیة جدیدة للفضاءات التي یعیشھا ، وھذا ماحصل في فضاء الروح  ثلان إ م الم د لجأ  لق

ًحدیث بتقنیة  ج
) ( ، )قبل ثقافیة ( بدائیة 

ً
.الجسد نفسھ ھو المسرحي ان یعمل على احتقار الجسد اوتھمیشھ ، لأنھ 

النتائج
. توصلت الباحثة الى النتائج من خلال اعتمادھا المؤشرات التي اسفر عنھا الاطار النظري

:نار من السماء
. ًھا ظاھریاان الجسد محتوى للروح یذوب فیھ العرض فیفقد عیانیتھ في ذات الممثل ویقدم-١
٢-

. المادي الخارجي فعلھ 
٣-ً ً

. الھیولي الأولى
مل للروح(مراریتھ سلسلة محكومة باللامتناھي شكلت دیمومة العرض واست-٤ ا لح لجسد ا ) ا

.التشویق في الاداء
.تعدد وتكثر جسد الممثل الى اجساد، احال فیھا الممثل الصیغ التقلیدیة الى صیغ تقدیمیة-٥

:فضاء الروح
ً.ان اتحاد الجسدین عبر وعیھما یعني اتحاد العالم موضوعیا-١
.ود جسدي لولا وجود التجربة الذاتیةلایمكن ان یكون وج-٢
٣-

.اختلاف تركیبیة الرجل والمرأة، المذكر والمؤنث
.تتعاون اعضاء الجسد في صیاغات حركیة جدیدة تشكل نواة الفن المسرحي-٤
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) (-–داء قبل بدائیة الجسد في الا-٥
.كلیة مانحة ایاه رؤیة جدیدة للفضاءات التي یعیشھا

.امتلك الجسد اثنولوجیا ثقافیة عندما عرض لحضارتین، وادي الرافدین ووادي النیل-٦

:الھوامش
، قطر،المجلس الوطني للثقافة والفنون، ١صلاح القصب، مسرح الصورة بین النظریة والتطبیق، ط)1(

. ٧٤، ص ٢٠٠٣
. ٦١، ب ت، ص ١جـابن سینا، الالھیات، )2(
. المصدر نفسھ، الصفحة نفسھا)3(
.  ١٦صلاح القصب، مسرح الصورة بین النظریة والتطبیق، مصدر سابق، ص)4(
منصور نعمان نجم، المكان في النص المسرحي العراقي، اطروحة دكتوراه فلسفة، جامعة بغداد، كلیة )5(

.٦، ص١٩٩٧الفنون الجمیلة، قسم الفنون المسرحیة، 
. ١٩حسن مجید العبیدي، نظریة المكان عند ابن سینا، مصدر سابق، ص)6(
. ٤٨المصدر نفسھ، ص)7(
. المصدر نفسھ، الصفحة نفسھا)8(

ًم أعلن بأننا لانرى الا تغیرا لا نھائیا، .في اواخر القرن السادس أو اوائل القرن الخامس ق: ھیراقلیطس(*)  ً ّ
ًانقساما مستمرا في البخار ال متصاعد من النار، فھذا اللھب الابدي ھو الذي تخرج منھ الاشیاء، جمیعھا، ً

مؤسسة -نیویورك-متري أمین، القاھرة: ھنري، توماس، اعلام الفلاسفة كیف نفھمھم، ترجمة: ینظر
.٧١، ص١٩٦٤فرانكلین للطباعة والنشر، 

عقیل مھدي، الجمالیة : ثابتة، ینظرمن مفكري المدرسة الایلیة، انھ ینشد الحقیقة ال-٥١٤: بارمنیدس(**) 
.٣٩، ص١٩٨٨بین الذوق والفكر، بغداد، مطبعة سلمى الفنیة الحدیثة، 

. ٨٩مدحت ابو بكر، التجریب المسرحي، القاھرة، وزارة الثقافة، البیت الفني للمسرح، ب ت، ص )9(
، بیروت، ١ط) ربيسلسلة اعلام الفكر الع(بشار صبحي : سوفالج، میشلین، بارمنیدس، ترجمة)10(

. ٧٣، ص١٩٨١المؤسسة العربیة للنشر، 
) ارسطو(ّقال بوحدة الله عده ) بارمنیدس(م كان من تلامذة .ق٤٨٥- ٤٩٠ولد في ایلیا - :زینون الایلي(*) 

: ینظر) فلسفة ھیراقلیطس(مؤسس الجدل، أسس الفلسفة الایلیة التي كانت تحارب فلسفة الحركة والصیرورة 
جورج طرابیش، بیروت، دار : اعداد) الفلاسفة، المناطقة، المتكلمون، اللاھوت، المتصوفون(معجم الفلاسفة

.٣١٧، ص١٩٨٧الطلیعة للنشر، 
م، اشھر من یمثل النظرة الإلھیة والمادیة الى الطبیعة، من فلاسفة الذرة .ق٣٧٠-٤٦٠- :دیمقرطیس(**) 

من الفلاسفة ). دیمقرطیس، افلاطون، ارسطو(القدماء، ظھرت النظرة الشاملة الى الكون في كتابات 
عبد الله عمر العمر، فكر التطور في الفلسفة : الیونان الذي اقترن اسمھ بالمدرسة الذریة، ینظر

حسن مجید العبیدي، نظریة المكان في فلسفة ابن : ، كما ینظر١٤، ص١٩٧١المعاصرة، الكویت، 
. ٢٥٥سینا، مصدر سابق، ص

. ٢٠٢ب ت، صابن سینا، النجاة،)11(
. ٧٥متري أمین، أعلام الفلسفة كما نفھمھم، مصدر سابق، ص)12(

(13) Thilly, F & wood, L. A History of philosophy, 3rd, Holt Rinehart and
Winston, U.S.A. 1964, P. 48.

اریخیة في ًاتھم بالسفسطة ومات مسموما، كانت افكاره نقطة انعطاف ت) م.ق٤٧١(ولدعام -:سقراط(*) 
الفكر الانساني، فاصبح یعرف ما قبل سقراط وما بعده، اودع في السجن حارب من اجل بلاده، قمة في 

) الدیالكتیك(الاصالة والابداع، رأى ان الحواس تخضع للعقل وامكانیتھ للتحكم فیھا، أسس الجدل 
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لیة بین الذوق والفكر، عقیل مھدي، الجما: ینظر. التحاور بین شخصین من اجل الوصول الى الحقیقة
. ٤١مصدر سابق، ص

ًجوھر وكذلك الصورة جوھر والجسم المركب منھما جوھرا ایضا وان الجوھر الجسمي لابد : الھیولي(**)  ً
لھ من خمسة اشیاء، الھیولي، الصورة، المكان، الحركة، الزمان، حسام الدین الالوسي، فلسفة الكندي 

. ١٦٦، ص١٩٨٤وت، دار الطلیعة، وآراء القدامى والمحدثین فیھ، بیر
. ٢٦٢حسام الدین الالوسي، فلسفة الكندي واراء القدامى والمحدثین فیھ، مصدر سابق، ص)14(
الساعة ٥/٦/٢٠٠٨حسام الدین الآلوسي، في كلیة الاداب قسم الفلسفة في . مقابلة اجرتھا الباحثة مع د)15(

. ًالعاشرة صباحا
.١٥٨، بیروت، ص١الفكر الدیني والفلسفي وفلسفة العلم، طحسام الآلوسي، الزمان في)16(
. ١٥٦المصدر نفسھ، ص )17(
. ٤٧عقیل مھدي، الجمالیة بین الذوق والفكر، مصدر سابق، ص: ینظر)18(
. ٢٨حسن مجید العبیدي، نظریة المكان في فلسفة ابن سینا، مصدر سابق، ص )19(
. ١٤٠-١١٧الدیني والفلسفي وفلسفة العلم، مصدر سابق، صحسام الآلوسي، الزمان في الفكر : ینظر)20(
. ٩٩، ص١٩٩٠، بغداد، مطبعة الجامعة، ١نضلة احمد نائل الجبوري، الفلسفة الاسلامیة، ط)21(
. ١٠١المصدر نفسھ، ص)22(
.٩٣، ص٢٠٠١، بغداد، دار الكتب للنشر، ١نجم عبد الله، علم الجمال، ط)23(

: ، في كامبانیا، قال٢٧٠أو ٢٦٩م، ومات عام ٢٠٣، ولد على الارجح عام فیلسوف یوناني: افلوطین(*) 
َّ أنا أن اصعد الیھا( ، ولیس على َّ معجم الفلاسفة، اعداد جورج طرابیش، : ینظر) على الآلھة ان تأتي الي

. ٧١مصدر سابق، ص
الثالث م، في الاسكندریة، فلسفة مادیة الى حد ما، لا وجود عندھم الا للجسم، نشأت في القرن: الرواقیة(**) 

، القاھرة، لجنة ٥یوسف كرم، تاریخ الفلسفة الیونانیة، ط: یسمون باصحاب المظلة والرواق، ینظر
. ١٣٥، ص١٩٦٦التألیف والترجمة، 

. ٩١-٩٠، ص ١٩٨٠ماجد فخري، أبعاد التجربة الفلسفیة، بیروت، )24(
ابن رشد، : ، كذلك ینظر٤٠، ص١٩٨٠روت، ، بی١ارسطو طالیس، المنطق، تحقیق بدوي، ط: ینظر)25(

. ٢٣، ص١٩٨٢تلخیص منطق ارسطو، تحقیق جیرار تھامي، بیروت، 
. ٧٧حسن مجید العبیدي، نظریة المكان في فلسفة ابن سینا، مصدر سابق، ص)26(
. ٧٨المصدر نفسھ، ص)27(
باریس، -، بیروت٢حاج، طكمال ال: دیكارت، تأملات میتافیزیقیة في الفلسفة الأولى، ترجمة: ینظر)28(

. ٧٨-٧٧، ص١٩٧٧منشورات عویدات، 
. ١٣٨نجیب بلدي، دیكارت سلسلة نوابغ الفكر الغربي، دار المعارف بمصر،      ،ص)29(
حسام محیى الدین الآلوسي، فلسفة الكندي، وآراء القدامى والمحدثین فیھ، بیروت، دار الطلیعة، )30(

. ١٩٣، ص١٩٨٤
. ١٧٦، بیروت، دار الطلیعة، ب ت، ص١الیاس مرقص، ط: ترجمةھیغل، مختارات، )31(
. ٤٥ھیغل، مختارات، مصدر سابق، ص)32(
. ٢حسن مجید العبیدي، نظریة المكان في فلسفة ابنابن سینا، مصدر سابق، ص: ینظر)33(
-١٦١،ص١٩٦٨یحیى ھویدي،دراسات في الفلسفة الحدیثة المعاصرة،القاھرة، دارالنھضة العربیة،) 34(

١٦٢ .
الحیاة والعقل والروح في - ١٩٢٣التطور المنبعث في (فیلسوف استرالي، في مؤلفیھ : صموئیل الكسندر(*) 

ینطلق من صیرورة لا تتحقق الا بقدر ما تنزع الى خلق جدید لاشكال جدیدة وتطور وجھة ١٩٢٦
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جورج : ة، اعدادمعجم الفلاسف: ینظر) المكان، الزمان، الالوھیة(النظر ھذه في مؤلفھ الاساس 
. ٦٣طرابیش، مصدر سابق، ص 

. ٢٠٣عبد الله عمر العمر، فكرة التطور في الفلسفة المعاصرة، مصدر سابق، ص)35(
. ٢٠حسن مجید العبیدي، نظریة المكان في فلسفة ابن سینا، مصدر سابق، ص)36(
القاھرة، المؤسسة العامة محمد القصاص، : جان، قرابیھ، المسرح الدیني في العصور الوسطى، ترجمة)37(

. ٨المصریة، ب ت، ص
. ٦١٨، ص١٩٨٠كوركیتان، م، س، وآخرون، نظریة الادب، بغداد، دار الرشید، )38(
. ٨٨، ص١٩٨٥جابر عصفور، بغداد، آفاق عربیة، : ادیث، كیرزویل، عصر البنیویة، ترجمة)39(
: ار كل شيء، نظریة في المسرح، ترجمةالانسان ھو معی-وظیفة الفن الحي(من مؤلفات أدولف آبیا )40(

. ٢٣٧، ص٢٠٠٥حسن أمین، مطابع المجلس الاعلى للاثار، 
. ٢٤٠صلاح القصب، مسرح الصورة بین النظریة والتطبیق، مصدر سابق، ص)41(
، بیروت، التنویر للطباعة ٢، طبعة )التراث والاختلاف(عبد السلام بنعبد العالي، ھایدغر ضد ھیغل )42(

. ٥٠، ص ٢٠٠٦والتوزیع، والنشر 
. ٥٢المصدر نفسھ، ص )43(
، بغداد، دار الشؤون الثقافیة العامة، ١نبیل رشاد سعید، الفلسفة الوجودیة عند نیقولا بردیائیف، طبعة )44(

. ٢٢٦، ص٢٠٠٦
.المصدر نفسھ، الصفحة نفسھا)45(
المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر ، بیروت،١عبد اللطیف الصدیقي، الزمان ابعاده وبنیتھ، طبعة )46(

. ٧٣، ص ١٩٩٥والتوزیع، 
.  ٧٤المصدر نفسھ، ص)47(
) ( وفي ٢٠٠٠نار من السماء، فكرة وأخراج، علي طالب، مسرحیة قدمت على مسرح الرشید عام ،

. ٢٠٠٢مھرجان الوفاء الثالث في البصرة عام 
. ٨٩ة الثقافة، البیت الفني للمسرح، ب ت، ص مدحت ابو بكر، التجریب المسرحي، القاھرة، وزار)48(

.٢٠٠٣-سیناریو وإخراج طلعت السماوي، عرضت في فندق المنصور میلیا: فضاء الروح -*:49

قائمة المصادر والمراجع
. ، ب ت١ابن سینا، الالھیات، جـ-١
. ابن سینا، النجاة، ب ت-٢
.١٩٨٠، بیروت، ١ارسطو طالیس، المنطق تحقیق بدوي، ط-٣
.١٩٨٢رشد، تلخیص منطق ارسطو، تحقیق جیرار تھامي، بیروت،ابن-٤
. ١٩٨٥جابر عصفور، بغداد، آفاق عربیة، : ادیث، كیرزویل، عصر البنیویة، ترجمة-٥
) الفلاسفة، المناطقة، المتكلمون، اللاھوت، المتصوفون(جورج طرابیشي، معجم الفلاسفة -٦

. ١٩٨٧دار الطلیعة للنشر، 
:جان، فرابیھ، ا-٧

. العامة المصریة، ب ت
. ١٩٨٧حسن مجید العبیدي، نظریة المكان في فلسفة ابن سینا، بغداد، دار الشؤون الثقافیة العامة، -٨
. ١٩٨٤طلیعة، حسام الدین الآلوسي، فلسفة الكندي وآراء القدامى والمحدثین فیھ، بیروت، دار ال-٩
. ، بیروت، ب ت١حسام الدین الآلوسي، الزمان في الفكر الدیني وفلسفة العلم، ط-١٠
لحاج، ط: -١١ ال ا ٢كم

. ١٩٧٧عویدات، 
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١ط،)(: -١٢
. ١٩٨١المؤسسة العربیة للنشر، 

١-١٣
. ٢٠٠٣والفنون، 

. ١٩٨٨عقیل مھدي، الجمالیة بین الذوق والفكر، بغداد، مطبعة سلمى الفنیة الحدیثة، -١٤
.١٩٧١المعاصرة، الكویت، عبد الله محمد العمر، فكر التطور في الفلسفة-١٥
. ١٩٨٠كوركیتان، م، س، وآخرون، نظریة الادب، بغداد، دار الرشید، -١٦
. مدحت ابو بكر،التجریب المسرحي،القاھرة، وزارة الثقافة،البیت الفني للمسرح،ب ت-١٧
. ١٩٨٠ماجد فخري، ابعاد التجربة الفلسفیة، بیروت، -١٨
١٩-

.٢٠٠٥حسن أمین، مطابع المجلس الأعلى للاثار، :ترجمة
.نجیب بلدي،دیكارت سلسلة نوابغ الفكر الغربي،دار المعارف بمصر،ب ت-٢٠
. ١٩٩٠، بغداد، مطبعة الجامعة، ١نضلة احمد نائل الجبوري، الفلسفة الاسلامیة، ط-٢١
. ٢٠٠١بغداد، دار الكتب للنشر، ، ١نجم عبد الله، علم الجمال، ط-٢٢
.، بیروت، دار الطلیعة،ب ت١الیاس مرقص، ط: ھیغل، مختارات، ترجمة-٢٣
٢٤- :-

. ١٩٦٤فرانكلین للطباعة والنشر، 
. ١٩٦٨قاھرة، دا رالنھضة العربیة، یحیى ھویدي، دراسات في الفلسفة الحدیثة المعاصرة، ال-٢٥
. ١٩٦٦، القاھرة، لجنة التألیف والترجمة، ٥یوسف كرم، تاریخ الفلسفة الیونانیة، ط-٢٦
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Theater Place
Philosophical Vision

Instructor Dr. Muna Selman Mohammed
College of education for Women – Baghdad university

◌ِAbstract:
The roots of the philosophical concept of place in the old human thought

extended from his realization to the place he is being in, becomes the exsisting
things that he noticed, form a space in the place. Since here the place is concedered
as a container for these bodies.

The initial (primitive) human being, through his concept of the place
indicates the sensible phenomena of the concept of the place. Therefore, the
concept of the sensible place, is the prevailing though during that period.
Therefore, they distributed the world as (heaven, earth, and the sensible world)
where (goods, human beings and the dead).

The platonic concept to the idea of time is a circular concept depends on the
absolute religious movement, because it is the movable image. So, the concept of
place in the ancient human being's thought is prior to their concept of time and
movement, because bodies cannot be found unless in a place determined by it's
temporal moving nature. The Greek philosopher are the initial ones who discussed
the concept of place according to the philosophical view of their age.

This research includes four chapters: The first chapter is about the
methodical fram which includes the problem of the research, its importance, goal
and the definitions of terms. The second chapter includes the theoretical from and
the previous studies. While the third chapter deals with the procedures of the
research. Chapter four includes the results and the conclusion. The research ends
with a list of sources and English abstract.


