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أسالیبھ في عمارة المساجدجمالیات خط الثلث بتنوع

نورس عدي علي القریشي 
قسم الھندسة المعماریة–كلیھ الھندسة –جامعة النھرین 

ملخص البحث
ًان الفنون الإسلامیة التي من ضمنھا الخط العربي و تحدیدا خط الثلث مظھرا من أعظم مظاھر الحضارة الإسلامیة 

للمساجد والجوامع والعتبات المقدسة المنتشرة في مدینة بغداد التي كان لھا الأثر البالغ في تعزیز الاتصال ًشأنا ، وكان
وھو یقع في أربعة فصول ، تضمن ) جمالیات خط الثلث بتنوع اسالیبھ في عمارة المساجد(یعنى ھذا البحث بدراسة 

-:تي الفصل الأول مشكلة البحث التي تمثلت بالتساؤل الآ
ما ھي اسالیب تنفیذ خط الثلث في عمارة المساجد ؟ -

وتجلت أھمیة البحث في كونھ یمثل محاولة جادة لتقصي التنوع في التنظیم التصمیمي للتكوینات الخطیة التي تعزز الاتصال 
.داخل المساجد والجوامع والعتبات المقدسة وخارجھا الموجودة ضمن محافظة بغداد 

دراسة بكشف تنوع اسالیب خط الثلث المنفذه في المساجد الإسلامیةوقد تمثل ھدف ال
أما حدود البحث فقد تحددت بدراسة تكوینات خط الثلث المتنوعة داخل أروقة المساجد والجوامع والعتبات المقدسة 

تي لھا علاقة وبوضعھا الحالي ، ثم ختم الفصل بتعریف بعض المصطلحات ال) م ٢٠١٣-م٢٠١٢( وخارجھا للحقبة من 
...بموضوع البحث 

ًأما الفصل الثاني المتمثل بالإطار النظري والدراسات السابقة فقد جاء مكونا من ثلاثة مباحث تحدد المبحث الاول 
.بالتصدي لدراسة خط الثلث وخصــائصــھ الجمالیة

في عمارة المساجد أما المبحث الثاني فقد تصدت الباحثة فیھ فضاءات التصمیم لخط الثلث
ًتكوینا خطیا بخط الثلث بعد استبعاد النماذج ) ٤٢(أما الفصل الثالث المتمثل بأجراءات البحث فقد ضم مجتمع الدراسة  ً

المتكررة والمتشابھة والتي لاتتوافق مع أھداف الدراسة أو لأسباب أخرى ، وقد أختارت الباحثة نماذج عینة دراستھا التي 
من مجموع المجتمع الاصلي لدراسة الباحثة بعد مشاركة % ٢٠بطریقة قصدیة مشكلة نسبة ) ٦( عدد أنحصرت بال

. مجموعة من الخبراء ذوي الاختصاص 
.وتم تحلیل نماذج العینة على وفق استمارة التحلیل التي ساھم فیھا الكثیر من الخبراء 

-:ل ومناقشة العینة التي جاءت أھمھاأما الفصل الرابع فقد تضمن نتائج الدراسة بعد تحلی
أظھرت الوحدة التي تمثلت بعلاقة الجزء مع الجزء الآخر الذي یجاوره والجزء والكل ھذه العلاقات لاشك من أنھا .١

) نماذج العینة ( ًتعزز الاتصال وتثیر أرتیاحا للبصر مساھمة في ذات الوقت في تحقیق التنوع الجمالي 
وینات خط الثلث المنفذة على العناصر المعماریة في المساجد والأضرحة ما بین النعومة تنوعت طبیعة ملامس تك.٢

والخشونة وما بینھما من تنوع ملمسي یساھم الى حد بعید في أثارة الانتباه وتعزیز الاسلوب الجمالي داخل فضائھا 
)نماذج العینة ( المقرر 

- :لة بما یأتي أما الاستنتاجات التي اختارت الباحثة فأھمھا متمث
أن لكل تكوین بخط الثلث إیقاعا یمیزه سواء أكان حرا ، أو منتظما ، أو غیر منتظم ، رتیبا ، أو غیر رتیب ، أو قد .١

ّیكون إیقاعا مستمرا لأنھ یعبر عن تردید حركي یجمع بین الوحدة والمتغیر ، وھو من الأسس الجمالیة في التراكب 
العمل الفني الخطي الذي لابد من تحقیقھ في 

).المسافة، والطول، والدقة( حافظ الخطاط على تناسق أجزاء الحروف مع الھیأة الكلیة للتراكب الخطي من حیث .٢
ً

ة الانكلیزیة الباحثة دراستھا بملخص البحث باللغ

Aesthetics third line of the Diversity of his methods
in the architecture at Mosques

Nawras Auday Ali Al-Quraashe
Al-Nahrain University – College of Engineering – Architecture Dept.

Summary
The Islamic Arts which include calligraphy and specifically the third line of the greatest

manifestation of Islamic civilization affair, and it was the mosques and mosques and holy
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shrines scattered in the city of Baghdad, which had a deep impact in enhancing
communication

This means research study (third line aesthetics diversity of tactics in the architecture of
mosques) It is located in four seasons, which included the first chapter the research problem
represented by asking the following  :-
-What are the methods of implementation of the third line in the architecture of mosques ?
And reflected the importance of research in it represents a serious attempt to investigate the
diversity in the organization design for linear configurations that promote communication
within and outside the mosques, mosques and holy sites located within the province of
Baghdad .
The objective of the study revealed the diversity of the methods implemented in the third line
Islamic mosques

The limits of the research has identified a third line configurations study varied within and
outside the corridors of mosques and mosques and holy sites of the era (2012 m -2013 m) and
their current, then seal chapter defines some of the terminology related to the subject matter ...
The second chapter goal of the theoretical framework and previous studies it was composed
of three sections define the first topic to address the third line study and aesthetic
characteristics .

The second topic was addressed by the researcher of the third line design spaces in the
building of mosques

The third chapter objective procedures for the research included the study population (42)
configuration in writing thuluth after excluding models repeated and similar and that Ataatuaq
with the objectives of the study or for other reasons, has chosen the researcher models sample
studied by the limited number (6) in a deliberate problem 20% of the Total community
researcher to study the original post after a group of experts with competence .
The samples were analyzed according to the sample analysis form that contributed to a lot of
experts .

The fourth chapter included the results of the study after an analysis and discussion of the
sample, which came the following  :-
 .1. Unity showed marked by the relationship with the other part, the part and the whole of
these relations is no doubt as to strengthen communication and raise satisfaction of sight at
the same time contribution in achieving the aesthetic diversity (sample models (
 .2. Varied nature of the third line configurations implemented on the architectural elements in
the mosques and shrines between smooth and rough and Mabinhma diversity Mc contributes
largely to raise attention and enhance the aesthetic style within an area (sample models (
The conclusions that have chosen the most important researcher represented, including the
following  :-
1.That each composition thuluth rhythm distinguishes whether free or regular or irregular,
uninteresting, or non-monotonic, or it may be a rhythm going because it expresses repeating
motor combines the unit and variable, one of the foundations of aesthetic overlay linear,
which has to be achieved in artwork
2.Calligrapher has maintained the consistency of parts of the characters with the college of the
Authority for the linear superposition of where (distance, height, and accuracy .(

And continue with the findings and conclusions of the recommendations and proposals
came then followed by a list of sources and supplements and then study researcher concluded
with a summary of research in the English language .
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الفصل الاول 
الاطار المنھجي 

مشكلة البحث: ًأولا 

توى الإبداع فیھ من خلال اتخاذه أشكالا اھتمام الخطاطین والمجودین في إتقانھ وضبط قواعده حتى بلغ بعض الخطاطین مس
 ) (ّ

محددة 
ً

ًتأثرت بالواقع السائد من البیئة المحیطة بھا ، فضلا عن أحكام التأریخ والتقالید والشواخص العماریة القدیمة ، فأصبحت تلك 
ً.. الحرفة ذات سمة الجمالیة توارثھ

. الإنسان المسلم ضمن حدود مكانیة وزمانیة ترتبط بروح الأمة الإسلامیة 
ن ما لحقفي مساجد وجوامع مدینة بغداد یعكس الصورة المرئیة التي تؤثر وتؤكد ان تأمل خط الثلث

ًما منحھاببنائھا المتناسق امتازتتطور وقد خضعت التكوینات الخطیة الى قواعد صارمة  ً ً

.لي في العمارة الإسلامیة الجماًمعا ثنائیة تحقق الجانب 

:ومن ھنا نشأت مشكلة البحث الحالي من خلال الإجابة على التساؤل الآتي
؟عمارة المساجدفي خط الثلثاسالیب تنفیذھي ما -

-:أھمیة البحث والحاجة إلیھ : ًثانیا 

: تكمن أھمیة البحث الحالي بما یأتي 
) . فن الخط العربي(یدة ، تعنى بـالإسھام في التأسیس لدراسات مستقبلیة جد-١
. في بغدادالإسلامیةللمساجد خط الثلثیمثل البحث الحالي محاولة لمعرفة التنوعات الحاصلة في -٢
.منھ الباحثون والمختصون في مجال فن الخط العربي ولاسیما خط الثلثیستفیدیمكن ان -٣

ھدف البحث: ًثالثا 
: الىیھدف البحث الحالي 

الإسلامیةالمساجد المنفذه فيخط الثلثاسالیبتنوع كشف 
حدود البحث : ًرابعا 

-:یقتصر البحث الحالي على 
(: الحدود الموضوعیة . ١

) . والأحجار الكریمة ، والخشب
) ( فيخط الثلث: الحدود المكانیة . ٢

. في مدینة بغداد 
) . م٢٠١٣-م٢٠١٢(بوضعھا الحالي أنواع خط الثلث: الحدود الزمانیة . ٣

: مصطلحات البحث : ًخامسا 
)Aesthetics(الجمالیات 

: في اللغة / اولا 
) ( و) ( والمرأة , فھو جمیل ) جمالا ( بضم الجیمالرجل ) جمل ( وقد " الحسن " معنى الجمال بأنھ جاء في

)٨٥،ص٧(). المجاملة المعاملة بالجمیل ( و 
التعریف الاصطلاحي 

)  ًما احدث انبساطا في نفوسنا فأفرحنا ( عُرف بأنھُ : ًاصطلاحا 
ًو عرف أیضا ھو  ما تمنحھُ( ُ

)٣٢،ص٦)  (الروحي للإنسان العربي المسلم 
التعریف الاجرائي للجمالیة 

ًتنظیم العناصر البنائیة والاسس التصمیمیة مؤسسة ناتجا جمالیا متحقق من ترابط ھذه الاجزاء وتسلسلھا "  ً "
}خط الثلث { 
القوم من باب نصر أخذ ثلث أموالھم) ثلث( (، )لغة(الثلث -
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)) ثالثھم(من باب ضرب إذا كان ) ثلثھم(القوم من باب نصر أخذ ثلث أموالھم، و) ثلث( (، )لغة(الثلث 
) ١١١ص,٧( 
ً:اصطلاحا}خط الثلث { 

)
)٩٢،ص٤()ًالخطوط قدیما بعرض أقلامھا

٠)*قلم عرضھ ثلث الطومار، أي ثمان شعرات من شعر البرذون(وسمي بـ 

:لقد أفادت الباحثة من ھذه التحدیدات في انتقاء الكلمات التي تعبر عن مضمون المصطلح الإجرائي كما یأتي 
" .ن رسم الحروف التي تعبر عن اللفظ بتراكیب متعددة وفق قواعد الخط العربي  ھو ف" 
الاسلوب

ً ً
).٩٩، ص١٨(السمات في الفن، یمكن تكرارھا وتنویعھا في منتجات كثیرة مختلفة 

التعریف الاجرائي 
).الاسلوب ھو الاثر التقني الممیز بطریقة اداء ممیزة) ( طریقة (الاسلوب 

: ًوتعرفھ الباحثھ اجرائیا 
.التعبیر عن الانماط الاخرى

الفصل الاول
الثلث وخصــائصــھ الجمالیةخط:المبحث الأول 

سن الفني  َّعد الخط العربي مظھرا من مظاھر العبقریة الفنیة لدى العرب والمسلمین، إذ أن الخطاطین الأوائل عبروا عن الحُ ً َّ ُ

) ٢٠،ص٢٢(.ه من منشآت معماریة مبناة على أسس وقواعد جمالیةشاھدو
ً

ً
).ًإن الله یحب أحدكم إذا عمل عملا أن یتقنھ) : ((الكریم محمد 

) المقیاس(المسلم مبدأ الإتقان ) الخطاط(فمن ھذا الحدیث النبوي الشریف استلھم الفنان 

.ًوالفنیة التي توالدت، كونھا نتاجا للتطور التدریجي والرصین لتلك القواعد والأصول
ً ً ً

ًللحروف العربیة، فضلا عما ورثناه من حصیلة
.معیار ثابت لتحقیق سلامة الخط الجمیل

)
) ٦٧،ص٨( )التي یبحث عنھا علم الجمال باستمرار) الشكل والمضمون(عن 

) (
) ٣٧،ص٤()الخطوط الكوفیة المختلفةانواع فتطور الخط الیابس وتكونت منھ (الأول الھجري، 

أما الخط اللین فقد انشقت منھ بقیة الخطوط اللینة المختلفة إذ ی
ً ً

 .)( )
)٩٦،ص٩

ً
.ًواسعا فوق سطر الكتابة لینتج عن فضاءات كبیرة تعالج بالعلامات الأعرابیة والتزیینیة

ّ ٌ
ً ٌّ)

)٣٧،ص٤()العربیة اللینة
في لإمكانیتھكما عد الثلث أھم الخطوط التي تعبر عن القیم الفنیة والجمالیة في اللوحة الخطیة المبتكرة (

)٣٧،ص٤()بنیة خطیة متطورة
:ویمكن لنا استعرض أھم خصائص ھذا الخط في البنیة الخطیة وعلى النحو الآتي

.حیوان، وقیل أنھ أنثى البغل: البرذون*
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)ً(، ) بالنقوش الكتابیة(یسمى 
)٢٢،ص ٢٤(

ّ
)

)١٢١،ص٢٣) (واستحداث ھیئات خطیة مبتكرة
َّ

:ومن أھم أنواع التراكیب في خط الثلث ھي. المعلومات والمعارف للمتلقي
:ینقسم إلى : تركیب السطر الكتابي-١

: نظام السطر المرسل-أ
ٍھو أبسط أنواع ال

ً

)١(شكل .كلماتھ
: نظام السطر المدمج- ب

ٍ
ٍالرئیس من دون أن تشكل خطا أو مستو ثان فوق المستوى الأول ٍ ً

)لفظ الجلالة(یرد استخدام ھذا النظام وفق متطلبات النص، أو عند ورود كلمات لھا مكانتھا القدسیة كـ 

)٢(شكل .الإسلامیة من خلال ظھوره بشكل أشرطة كتابیة تتخللھا وحدات زخرفیة لإضفاء طابع جمالي ووظیفي
: نظام السطر متعدد المستویات-ج

ویمثل ھذا النظام عملیة تنظیم المفردات الخطیة على شكل
.ًالسطر الأعلى مركبا على السطر الأسفل بمستویین من الكتابة أو أكثر، إذ تكون ھیئة بشكل مستطیل كتابي واحد

ة على التسلسل برز استخدام ھذا النظام في الأشرطة الكتابیة ذات الأداء الوظیفي والجمالي في آن واحد فھو یھدف بالمحافظ
) (

)٣(شكل والمقاطع في أماكنھا الصحیحة من دون تقدیم أو تأخیر لھا
:تركیب ذو الھیئة الھندسیة-٢

)
) وھرمي

ٍوالمقاطع والحروف والتشكیلات على نحو متوازن مع الفضاءات الداخلیة من دون تكثیف الحروف في مواق ٍ
ً

وناتج ذلك إعطاء كتلة خطیة . وذلك عن طریق توظیف العلامات الإعرابیة والتزینیة لأغلاق الشكل الخارجي لھ) التركیب(
)٤(شكل .بھیئة واحدة للنص المطلوب

): المرآة(تراكیب المتقابلة -٣
ً

ً
ً)تماثل والتقابلال(مبدأ  ً ً

)٥(شكل .من خلال علاقاتھا الناتجة كالوحدة والتطابق والتوازن، لتحقیق التناغم والتناسق فیھا

)٤٨،ص ١٧(.الرئیسة
): التشخیصیة(تراكیب الأیقونیة -٤

ً ً

)٥،ص٥(.نصوص كتابیة ذات أھداف إعلامیة
فضاءات التصمیم لخط الثلث في عمارة المساجد  :المبحث الثاني

من ا
میادین ًواضحا في 

تصویر وزخرفة وخط ونقش على الخشب و
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)١٣،ص١٨(

ً
)١٣، ص١٨(المؤلفات والمنمنمات والمعالم المعماریة بصفتھا المدنیة والدینیة 

:البعد الرمزي في تصمیم فضاءات المساجد الاسلامیة 

) صلى الله علیھ والھ وسلم(ومادیاتھا لتبدأ مشوارھا من ذلك البناء البسیط الذي اختطھ الرسول الكریم محمد 
ةرلیكون إیذانا ً لنوع من العمارة لطالما استمدت منھ فیما بعد العما

) ((, )المسجد الحرام(ھو , ) سبحانھ وتعالى(
)٢٥،ص١٣()علیھما السلام) (وإسماعیل

الدعوة الإسلامیة في بقاع كثیرة من العالم ، عندما إنتشرتو

ٍمنذ ظھوره كان یعُنى ببناء كیان الأمة على أساس سلیم من المعرفة التي ترتكز عل"فالإسلام و .)٩،ص٦(
ً.)٢١،ص١٤("الوحي ، وقدرة وفاعلیة العقل ً

ًكلیا متماسكا ، ونظاما معرفیا متوازنا ومتكاملا ، وضع القواعد الأساسیة لحیاة الأفراد والمجتمعات ً ً ً ً . )٥،ص١٥( "ً

)٦،ص٢١(ًوكان تأثیره بالغا فیھا 

ًبسیطة في تخطیطھا، فكانت 
) صلى الله علیھ وآلھ وسلم(ھذه المساجد كما في مسجد الرسول 

. السقف یقام على عمد مرفوعة من جذوع النخیل أو مأخوذة من الأعمدة الحجر

)٢٧٢،ص١٦( . تخرج عنھ
) ص() (

ً
والذي أخذ مكانھ مرموقة في العمارة الإسلامیة وقد جاء بنائھ مثل أي بیت من بیوت المدینة الشعبي الریفي، وھو عبارة عن 

)٦٠،ص٢٠()ُة في حین أقیمت في إحدى جھاتھ غرفة سقفت بالأغصانباحة مستطیل
) رضي الله عنھم ( وحافظ الخلفاء الراشدون 

.في المدینة بعد ان ھاجر الیھا ) صلى الله علیھ والھ وسلم(محمد 
)٦،ص١( 

ً) م ٦٣٥/ ھـ ١٤(ان مدینة البصرة سنة وبنى عقبة بن غزو
ً. ذراع ١٠٠ً

)الدھناء ( الجنوبیة في منطقة تسمى 
) م٦٤٢-٢١(سنة ) ( أما مسجد الفسط)٢٢،ص١٢( 

٥٠ً٣٠ً ً

ًالتي اتخذ منھا أیضا مقرا رسمیا لھ حیث لم یكن لجامع الفسطاط دار للامارة  ً )٢٢،ص١٢(. ً

. ) م٤٠/٦٦١(
.نفسھ على تجنب كل مظھر للبذخ والترف ) ص(حرص نبي المسلمین 

أمر )ِصلى الله علیھ وسلم ( ُ، عند تجدیده لمسجد الرسول )ه٣٥ـ٢٣)( رضي الله عنھ(وفي زمن الخلیفة عثمان ابن عفان .   ،
ِ) (م٦٤٩ھـ٢٩( سنة تزیینھُ  ُ ًُ
َومن ھنا فقد أتجھ الفنان العربي المسلم). بالساج 

. )١١،ص٢٦()ِوھذه المحاكاة نشأت عن أدراك (والجمالي، 
ِلذلك فسح المجال لتطویر الخط والتزیین بھ وتبني أشكال الزخرفة بأنواعھا  ُ ) (

ِ ً ًالذيً
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١٤( ) الجص، الآجر، الطابوق ( والمواد البنائیة 
أو ما ،)الأرابسك() م ٦٤٢ھـ ـ٢١( وكذلك جامع واسط  ) م ٦٣٨ھـ ـ ١٧( ھوجامع الكوف) م ٦٣٥ـ

.  تطور في الموصل ثم بغدادخلقھ أبتكر فن الرقش الذي ولد في سامراء و
عمارة المساجد في العصر الاموي -

بدأ ) م ٦٦١/ ٤٠( 
. وحكمھم الجدید الأمویون في التفكیر في تشیید مساجد توازي في عظمتھا الكنائس المسیحیة، بحیث تلیق بعظمة المسلمین

. وقد اعتمد المسلمون على الفنیین والصناع من أھل البلاد في إطار فلسفة العقیدة الجدیدة 
. قرون الأولى للھجرة ثلاثة ظل یسود اغلب البلاد الإسلامیة طوال 

:الطرز المعماریة ونشأتھا -
الحاجة أان في لاشك كما ھو معروف 

()(العمارة ھذا الفن الذي خلد ویخلد تطور ونمو الحضارات الإنسانیة، فالعمارة توصف بأنھا 
)١٨٧ص،١٩

لعمارة(ح … ) ا
) ٨،ص٢٦( )(ز ھو االخ فالطر

،)

)الدور البارز الذي تلعبھ البیئة التاریخیة والاجتماعیة والاقتصادیة التي تنمو وتتطور بھا تلك الامة او ذلك الشعب
نجد ومما تقدم 

) (الاجتماعي یمثل المرحلة التاریخیة التي یمر بھا المجتمع والتي تعكس مطالبھ النفعیة 
ً .

بوساطة عمارة ھذا الم
.الحاصلة بین مجتمع واخر سبقھ
اذوبعد بناء المستوطنات السكانیة 
فبعضھا مستدیر وبعضھا مربع ا

واستخدام الحجر في البناء ومن وجود ھذه المستوطنات البدائیة نستدل على تطور الإنسان القدیم ومعرفتھ بالتدریج فن البناء 
واستخدامھ المواد الطبیعیة من المتوافرة لدیھ كالحجارة والطین وھذه 

:بدایة فن العمارة حیث بدأت مرحلة جدیدة للحیاة البشریة بظھور الحقب التاریخیة وھي

الطراز الأموي
الطراز العباسي
الطراز الفاطمي
الطراز الأیوبي

الطراز المملوكي
الطراز السلجوقي

الطراز الإیراني المغولي
غربيالطراز الم

الطراز الصفوي
الطراز الھندي

الطراز التركي العثماني
 :

مآذن الًالاسلامیة مستمرا بالتطور الى درجة الحداثة فظھر العدید من الانظمة الانشائیة لعناصرھا متمث
_ والمنابر والمقرنصات

لخطاط ( الذي ابدع فیھا الفنان المسلم _ لغة القرآن  ) ا
الروحانی

ً ً
ًة التي تضیف تمیزا وبعدا جدیدا یشتق من معاني التكامل التي تتیح المزید من التجسید ًوجمالیا من خلال تنوع الانماط الخطی ً ً

تزیین وجمالیة الرؤى التصمیمیة للعمارة الاسلامیة ، وبالتا
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وظیفیة على صعید مبادىء تصمیمھا  

:مؤشرات الإطار النظري 
علىابالخط العربي یكمن جمالیة -١

.داخل فضاءات العمارة الاسلامیة 
امتلاك خط الثلث أبعاد جمالیة جعلھ ضمن تصنیفات ا-٢

.الأیقونیةبنیة خطیة كما ھو الحال في التراكیب 
ًاعتماد خط الثلث معیارا للتمكن الخطي والإجادة بوضعھ بالمرتبة الأولى بین الخطوط اللینة لكونھ أجلھا وأصعبھا -٣

فمن خلالھ یعكس التفوق الفني للخطاط المجید
ن من أھا-٤

البنیة الخطیة المبتكرة

الفصل الثالث 
: مجتمع البحث : ًأولا 

والفضة 
والمرایا والمرمر، والموظفة في العمارة الإسلامیة في محافظة بغداد 

)٢٤ (ً ً

. التنوعات في التكوینات الخطیة 
: عینة البحث : ًثانیا 

ی٢٤ًلغ البا

. من المجتمع % ٢٥مشكلة نسبة بخط الثلثًتكوینا ) ٦(الدراسة وقد بلغت عینة بحثھا 
: لعینة على وفق المسوغات الآتیة وتمت عملیة اختیار ھذه ا

إنھا تغطي موضوع الدراسة بما یتلاءم مع تمثیلھا للتكوینات الخطیة ضمن حدود البحث .١
ًحملت التكوینات الخطیة تنوعا واضحا من حیث البناء العام .٢ ً .
. حملت تحولات في الأسالیب التي تأسست منھا البنى التصمیمیة للتكوینات الخطیة.٣
،*١والاختصاصالباحثة في اختیار عینة بحثھا بآراء ذوي الخبرة أخذت.٤

طرق جمع المعلومات : ًثالثا 
. الدراسة الاستطلاعیة المیدانیة لجمیع المساجد والجوامع والمراقد والعتبات المقدسة في محافظة بغداد .١
. الاطلاع على أدبیات الاختصاص من مصادر ورسائل وأطاریح .٢
. بلات الشخصیة المقا.٣
. التصویر المباشر لمجتمع البحث ، مع تزوید الباحثة بالمصورات من المختصین في تلك الجوامع والمراقد .٤
. خبرة الباحثة .٥

: منھج البحث : ًرابعا 
)٥،ص ١١(. اتبعت الباحثة المنھج الوصفي ، كونھ الأنسب والأكثر مواءمة لتحقیق ھدف البحث الحالي 

: أداة البحث : ًخامسا

. وذلك لغرض الاعتماد علیھا ) ١(ملحق الأولیةتحلیل بصورتھا المیدانیة ، في استمارة
استمارة التحل: صدق الأداة -أ ثة  اح نت الب أن ب بعد 

، (الخبرة
. وتعد مثالیة في القیاس %) ٨٦,٩١(وملاحظاتھم العلمیة السدیدة ، وكانت نسبة اتفاق الخبراء 

جامعة بغداد / عبد الرضا بھیة ، اختصاص تصمیم طباعي ، كلیة الفنون الجمیلة . د.أ.
.جامعة بغداد / الفنون الجمیلة خلیل أبراھیم الواسطي ، تصمیم ، كلیة . د.أ
.جامعة بابل / صفا لطفي عبد الامیر ، اختصاص فنون تشكیلیة ، كلیة الفنون الجمیلة . د.م.أ
جامعة بابل -كلیة الفنون الجمیلة- مناھج بحث/ عبد عون عبد علي . د.أ.
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: ثبات -ب
:  بالاشتراك مع محللین آخرین، وذلك بعد مرور أسبوعین من تاریخ بناء الأداة ، وكانت نسبة الاتفاق كما یأتي 

%) .٨٣(نسبة اتفاق المحلل الأول مع الباحثة .١
. = المحلل الثاني × المحلل الاول %) ٨١(نسبة اتفاق المحلل الثاني مع الباحثة .٢

تعتمد الباحثة على الأداة بصیغتھا النھائیة
: الوسائل الإحصائیة : ًسادسا 

راء لفقرات ، وتستخدم لحساب نسبة الاتفاق بین الخب) ٢٢،ص٢٧() Cooper(معادلة كوبر . ١
: الاستمارة

Ag
   x 100%pa=

Ag: إذ أن  + Dg
Pa = نسبة الاتفاق .
Ag = عدد المتفقین .
Dg = عدد غیر المتفقین .

: ، ولقد استخدمت لحساب ثبات الأداة ) Scoot(معادلة سكوت . ٢

N=         Po - Pe
Pe-١

: إذ أن 
N = معامل الثبات.Po = مجموع الاتفاق الكلي بین الملاحظین .

Pe = مجموع الخطأ في الاتفاق .

تحلیل العینات
)١(ذج أنمو

من سورة آل عمران : النص 
العتبة الكاظمیة المقدسة : العمارة 

الثلث المركب : نوع الخط 
تكوین شریطي متراكب: نوع التكوین 

الكاشي الكربلائي  : الخامة المستخدمة

الوصف العام 
ًأعتمد التكوین الخطي شكلا ھندسیا محرابیا یوحي بالاتجاھیة العمودیة نحو الاعل ًُ

ً
البعدالجمالي للتكوین

جامعة بغداد-كلیة الفنون الجمیلة -تصمیم طباعي / عبد الرضا بھیة داود . د.أ
.جامعة بابل -كلیة الفنون الجمیلة -فنون تشكیلیة /عارف وحید  . د.أ
جامعة بابل / اختصاص تربیة فنیة ، كلیة الفنون الجمیلة / علي مھدي ماجد . د.م.أ
جامعة بابل / اختصاص فنون تشكیلیة ، كلیة الفنون الجمیلة / صفا لطفي عبد الأمیر . د.م.أ
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التحلیل والمناقشة
تأسس التكوین عبر مساحة محرابیة بخط الثلث المركب من المستوى الثقیل تضم

ً

ًالفني بأرضیة زرقاء  ً ً
 ) (

ي عكستھ العلاقات اللونیة بین الارضیة والشكل الى تباین مرتین ، مرة ًلوضوح النص قرائیا وتوافره على البعد الجمالي الت
بین الأرضیة الزرقاء الغامقة اللون وبین القیمة البیضاء كونھا علاقة ضدیة متعارضة بین القیمتین ومرة أخرى تكاملیة بین 

ً ً

ًمستقرا
ً ً

) الخطاط ( المسلم 

ً
ً .ً

ً ً
. ًى تبركا بالتقرب إلى الله سبحانھ وتعالى نحو الأعل

)٢(انموذج 

اللھم صلي على محمد وآل محمد  : النص 
العتبة الكاظمیة : العمارة 

الثلث المركب : نوع الخط 
تكوین خطي شریطي      : نوع التكوین 

الزجاج   : الخامة المستخدمة

الوصف العام 
ًتكوین خطي على شكل مستطیل لسطر خ

. بالزخارف الھندسیة  

:التحلیل والمناقشة 
من الجمالیات التي یؤسسھا 

ً ً ً
ً

ً
ة وھذا ًیمكن أن یؤدي الى تعزیز الاتصال للتكوین الخطي فضلا عن ان ھذه الخطوط قد شملت الاتجاھیات العمودیة والافقی

ً) ( ًالتعارض في الاتجاه والحركة یضمن تلاسقا مابین بصر المتلقي والأنموذج 

) الخطاط ( یة یبتغیھا الفنان المسلم والحركات لاشك یضیف رؤى جمال
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ًالتكوین الخطي والتي جاءت على مستوى متراكبا محققا أیھاما بأن ھنالك عمقا فضائیا  ً ً ً ًبعدا ثالثا ( ً ً (
ً

ً

ي والوردي الذان جاءا على ارضیة بیضاء شفافة احتوى الالوان مابین الذھب
ً

أضاف ذلك مسحة جمالیة للشریط الخطي ، فظھرت الكلمات آنفة الذكر متن
ً) ( قیاس القلم لكل من تلك الكلمات والتشكیلات 

. ًجمالیا

)٣(أنموذج 

سورة الرحمن   : النص 
كاظمیة المقدسة  العتبة ال: العمارة 

الثلث: نوع الخط 
تكوین شریطي أفریزي     : نوع التكوین 

الكاشي الكربلائي    : الخامة المستخدمة

الوصف العام 
) إفریزي ( تكوین شریطي 

 )) (( ))
)) علمھ البیان الشمس والقمر بحسبانالإنسان 

.الكربلائي 

التحلیل والمناقشة
) (

(( ) الزرقاء ( الغامقة 
)) ((والشریط الثاني )) الرحمن علم القرآن
ً ً

ً ً
ً

ً

الشامخة وتحقیق موازنة بین طرفي الشریط الخطي وھذا سر من أسرار 
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)) ً–ًأتصالیا (( ًالحفاظ على القاعدة والمضمون والشكل والاشتغال على المنجز الخطي المانح لأبعاده الثلاث تدوینیا 
ً ً ً ً

اذً
ً ً

ً
وأمتداداتھا وتكراراتھا الافقیة الحروفیة بمستو أفقي فیما

ً

ًحیث خلق أیقاعا مریحا للبصر نتج عنھ بعدا جمالیا  ً ً ً .
)٤( أنموذج 

ربنا آتنا في الدنیا حسنة وفي الآخرة حسنة وقنا عذاب النار                                 : النص 
الحضرة القادریة : العمارة 

الثلث : نوع الخط 
تكوین ھندسي ایقوني : نوع التكوین 

المرمر : الخامة المستخدمة 

الوصف العام 
ًاعتمد التكوین الخطي شكلا ھندسیا ایقونیا یوحي بالاتجاھیة العمودیة نحو الاعلى لتحقیق جمالیة معتمدا التكرار المنتظم من  ً ً

الاعلى الى الاسفل لتحقیق جمالیة ونفذت على خامة المرمر أضافت جمالیة 

والمناقشة التحلیل

(( التصاعدیة وكونت شكل أشبھ بالانیة استند على قاعدة ذات تركیب ثقیل المستوى بخط الثلث مفادھا 
)) ربنا (( ا لفظ الجلالة تعلوھ)) وفي الاخرة حسنة وقنا عذاب النار

ً) الجمالي التدویني ، ( ًبلوغا لاھداف جمالیة ، كما حقق الخط العربي في ھذا الشكل المجال 

مة 
ً ً

الخطي أي تتمركز رأس الشكل الھند
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ً على اع ً
ً ُ

ًفضاء التكوین التكوین التي توضحت فیھ الاتجاھیة العمودیة نحو الاعلى تبركا بالتقرب الى الله سبحانھ وتعالى 
)٥(أنموذج 

سورة الفلق : لنص ا
٢مرقد الشریف المرتضى: العمارة

الثلث البسیط والمركب : نوع الخط
تكوین شریطي أفریزي وھندسي دائري    : نوع التكوین

الكاشي الكربلائي والمرمر     : الخامة المستخدمة

الوصف العام 

.من أغصان تضم زخارف نباتیة تتضمن أزھار وأوراق 
التحلیل والمناقشة

لمصمم  لخطاط ( عمد ا ً) ا
التكوین الخطي فجعل البسملة التي تعلو قمة الشكل المحرابي بتكوین ثقیل متعدد المستوی

 ) (
ً) الله ( 

ً ً

والاسفل
النظر للأشكال الزخرفیة على جانبي البسملة فأنھا بطریقة وأخرى تصبح مثیرة للاھتمام وتسحب الناظر لأ

الأغصان ، على حین یظھر الفضاء بشكل منتظم بفضل التوازن المحوري المتماثل في توزیع الوحدات والاشكال الزخرفیة 

ً ً

و القاسم علم الھدى السیدعلي بن الحسین النقیب بن موسى بن محمد بن موسى أبي سبحة بن أبراھیم الاصغر ھو أب.
ھـ ومرقده ٤٣٦وتوفي بالكرخ في شھر ربیع الاول سنة ) ٣٥٠(ولد ببغداد سنة ) ع(المرتضى أبن الامام موسى بن جعفر 

دلیل العتبات والمزارات : عبد الرضا بھیة : أنظر. اني الملون وعلیھ قبة مغلفة بالقاش) ع(بجوار مشھد جده الامام الكاظم 
٩٩، ص٢٠٠٦والمشاھد الدینیة في العراق ، بغداد ، 
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ًبشكل منتظم متعاكس نتیجة التناظر والتوازن المحوري محققا بعدا جمالیا ، أما ً ً
ًمختلف عن البسملة شكلا ولونا اذ ظھر بشكلھ الافریزي لیشغل قاعدة الشكل المحرابي للتكوین الخطي محققا بعدا قرائیا من  ً ً ً ً

لخطاط (  مة ) ا
ً

ًوالاخر یمثل رمزیة) الابیض ( 

ًً
ً

لزرقاء وأمتداداتھا وتكراراتھا الافقیة الحروفیة بمستو أفقي فیما جاء اللون فیھا بأرتباط بین الفاتح الابیض لل ان ا لو الا بة و كتا
ً ً

ًًطبقا ً
ً) المرمر ( الخامة المستخدمة وھي 

الكاشي الكربلائي الذي ضم ا

في قمة المحراب وجاءت الزخارف لتكمل وحدة الشكل على الجانبین فیما
.محققة التوازن في البنیة العامة للتكوین 

)٦(أنموذج 

یس سورة : النص 
أم الطبول: العمارة 

الثلث : نوع الخط 
متتابع الكلمات سطر : نوع التكوین 

الجبس: الخامة المستخدمة

الوصف العام
یسمن سورة ) بخط الثلثتابع الكلماتسطر متأحتوى التكوین الخطي على 

وقد جاءت تقنیة التنفیذ من مادة الجبس عن سطح الفضاء من الزخارف الاسلامیة دائریین 

:التحلیل والمناقشة 

ًةلما تحسورة یس 

ًست ناتجا وظیفا وجمالیا على حد سواء في التكوین الخطي اولى الملاحظات التي اس ً دب الذي ) عینة البحث ( ً تح ثل بال تم قد 
ً ً ً ً

تمثل ًالمجال ، ومن العلاقات التي حققت تعزیزا للأتصال لكتاليقد  لسطر ا ًبا

لتكوین 
ً لزخارفً ًا

ًمتتابعسطر شكل الذي جاء على  ً
ًداخل العمل  ً

ً )
ًلوضوح النص قرائیا وتوافره) التدویني ، الجمالي 

ومرة أخرى تكاملیة بین الأرضیة ذاتھا الحاملھ للحركات التزیینیة والاعرابیة وال
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ًوبعض جوانبھا ان ھنالك تمایزا مابین النور والظلام حققت ناتجا جمالیا داخل فضاء التكوین المقرر ومن العلاقات الاخرى  ً ً
ً ً

ً ً ً ً ً
في منطقة التكوین الخطي وجاء الارتك

ًرجاحة بالتثبیت وبالتالي أستقرارا للعین مشكلة أضافة جمالیة 

الفصل  الرابع 
-:نتائج البحث 

ًجمالیا من ًالتي توافرت في مساجد وجوامع مدینة بغداد مشكلة تنوعالتكوینات خط الثلثعزز التنوع الشكلي -١
) . نماذج العینة ( خلال البنى التصمیمیة المتعددة داخل فضاءاتھا المحددة لھا 

أظھرت الوحدة التي تمثلت بعلاقة الجزء مع الجزء الآخر الذي یجاوره والجزء والكل ھذه العلاقات لاشك أنھا -٢
) نماذج العینة ( الجمالي ع التنوًتعزز الاتصال وتثیر أرتیاحا للبصر مساھمة في ذات الوقت في تحقیق 

المنفذة على العناصر المعماریة في المساجد والأضرحة مابین النعومة تنوعت طبیعة ملامس تكوینات خط الثلث-٣
الجمالي داخل فضائھا الاسلوب والخشونة ومابینھما من تنوع ملمسي یساھم الى حد بعید في أثارة الانتباه وتعزیز 

) نماذج العینة ( المقرر 
خرج الخطاط في الأشكال الأیقونیة عن القاعدة الخطیة في بعض التراكیب بأنھ أسس التراكب الخطي على أساس -٤

)  ٤( القرائي مما جعلھ لا یحقق التتابع في تسلسل النص ،أنموذج واھمال الجانب إظھار الجانب الجمالي 
ًتنوعا جمالیاابة بمث) الخطاط ( نیات الفنیة المعتمدة من الفنان المسلم قتعد الت-٥ من خلال تعزیز الاتصال في ناتجھ ً

) نماذج العینة( الفني 
الجمالي للجانب ًیعد أنجازا لتكوینات خط الثلثفي أنجاز البنى التصمیمیة ) الخطاط (ان براعة الفنان المسلم -٦

) نماذج العینة ( داخل أروقة المساجد والجوامع المنتشرة في مدینة بغداد 
الجمالي المتمثل بالبعد التزییني من خلال لاسلوب القرائي واالاسلوب) عینة الدراسة ( ت خط الثلثاحققت تكوین-٧

) ٣,٦(البنى التصمیمیة المتنوعة للتكوینات الخطیة 

البحثاستنتاجات
إیقاعا یمیزه سواء أكان حرا ، أو منتظما ، أو غیر منتظم ، رتیبا ، أو غیر ربخط الثلثن لكل تكوین ا-١

ّ
الخطي الذي لابد من تحقیقھ في العمل الفني

).دقة المسافة، والطول، وال( حافظ الخطاط على تناسق أجزاء الحروف مع الھیأة الكلیة للتراكب الخطي من حیث -٢
ًإن لوجود التشكیلات الإعرابیة والتزینیة دورا في إنشاء التنوع   التكویني من خلال ما نقوم بھ من إشغال فضائي -٣

تعزز لإمكانیة الحروف والكلمات في التمكن ضمن المساحة المقررة ، إذ تشغل أھمیة لبعض الخطوط كالثلث بأنواعھ
ًفضلا عن مراعاتھ لمتطلبات المساحة والحجم . وأھمیتھ) البناء(مكان شعور الفنان العربي المسلم بقیمة ال-٤
كالمحاریب وبواطن الأواوین وواجھات الجدران الداخلیة والخارجیة (العماریة المختلفة المراد تزیینھا ) الفضاءات(

.للأبنیة بما یتلائم وأھمیتھا الوظیفیة
توصیات البحث 

:وصي الباحثة بما یأتيفي ضوء نتائج البحث والاستنتاجات ت
بخط الثلث ضرورة لجوء الخطاط لإیجاد تكوینات -١

الجمالیة  في التركیب الخطي
.الإفادة من نتائج البحث الحالي ، وتضمینھا في المناھج الدراسیة لقسم الخط العربي في الدراسات الأولیة  -٢
ترحات البحث مق

:ًاستكمالا للفائدة المتوخاة من توجھ البحث واستثمار نتائجھ تقترح الباحثة ما یأتي
.إجراء دراسات مقارنة بین متغیرات التراكب الخطي، بین خط الثلث وبقیة الخطوط الأخرى-١
٢-

.المقدسة
التركیز على أعداد دراسات مقارنة مابین التكوینات الخطیة في العمارة الاسلامیة بین  -٣

.مؤسسات العراق والمغرب العربي
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٩ -

١٩٨٢، ١ادارة الثقافة ط
١٠- ,

،١٩٩٥
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١٩٧٨غیر منشورة ،
١٢-

١٩٩٠العراق، , الجمیلة ، مطبعة دار الحكمة ، بغداد الفنون
العراق ، بغداد ٣تأریخ العمارة والفنون الاسلامیة ، ج: توفیق احمد عبدالجواد -١٣
١: حسین علاوي -١٤

٢٠٠٩
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،١٩٩١
،مكتبة ٢،ج) ( : عبد الجواد توفیق احمد -١٧
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١٨-

٢٠٠٤بغداد العراق  ،, ًانموذجا ، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، كلیة الفنون الجمیلة ، جامعة بغداد
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٢٠٠١كلیة الفنون الجمیلة ، بغداد، العراق ،
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