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  الصورة الرمزیة لنخلة بقصر الحمراء
  

  *د حمیدة صالح البلداوي.أ
  

  ماھیة الصورة الرمزیة 
الرمȭȭز علامȭȭةٌ یُسȭȭتعان بھȭȭا للعȭȭودة إلȭȭى أمȭȭرٍ متعلȭȭّق ، ومعھȭȭود فȭȭي الفكȭȭر والوجȭȭدان الانسȭȭاني كارتبȭȭاط      

ذلك مȭن محسوسȭات خȭـارجیة    وما إلى ... الغراب بالفراق ، والحمامة بالألفة ، والبحر بالعطاء، والبرق بالحنین 
البنیȭȭة الحیȭȭّة التȭȭي یصȭȭحّ التوقȭȭف عنȭȭدھا وتأملھȭȭا لȭȭذاتھا ، وأقȭȭوى (فȭȭالرمز الفنȭȭي ھȭȭو . تȭȭؤول إلȭȭى دلالات متعȭȭدّدة 

  )١()إماراتھ حساسیتھ المرھفة بالسیاق وتأثره البالغ بھ
الحȭال فȭي    لیس أساسȭھ المواضȭعة أو الاصȭطلاح كمȭا ھȭو     (ومن سمات ھذا الرمز أن ما فیھ من إشارة   

   )٢()الرموز العامة وانما أساسھ اكتشاف نوعٍ من التشابھ الجوھري بین شیئین اكتشافاً ذاتیاً
شȭاعراً كȭان أم    -أمّا الصورة الرمزیة فإنّھا بایحائھا الفنȭي الجمیȭل توضȭّح المعنȭى الȭذي یرومȭھ الأدیȭب         

سوس والمجȭرد كمȭا یȭرى كانȭت ، وعȭن طریȭق       إدراك القیمة التماثلیة بین المح(ناثراً ـ وسبیلھا یكون عن طریق  
  . ، وھي بذلك تساعد على نماء المعنى وتجسیده في ذھن المتلقي  )٣()إدراك الاستنتاجیة كما یرى ھیجل

كȭان شȭعراء الأنȭدلس أكثȭر     (وكما ھام شعراء المشرق بالطبیعة وحمَّلوا رمزھا آثار تجȭاربھم الانسȭانیة     
  .)٤()ن الوصفيمنھم ولعاً وأشدّ شغفاً بھذا اللو

فقد تعاطى الشعراء مȭدلول ھȭذا الرمȭز منȭذ عصȭر الإمȭارة،       ) رمز النخلة(وما یھمنا في ھذا البحث ھو   
ابداعھ الشȭعري فȭي مقطوعȭات تنȭاجي نخلȭة الرصȭافة فȭي        ) ھـ١٧١عبد الرحمن الداخل ت(فكان للأمیر الشاعر 

وتجعȭȭل منھȭا مكافئȭاً للاغتȭراب والبعȭد عȭȭن     قصȭر الخلافȭة بقرطبȭة وتبثھȭا الحنȭȭین والشȭوق للأھȭل فȭي المشȭرق ،         
  : المنبت والأصل في قولھ 

  )٥(صلِ تناءت بأرضِ الغرب عن منبت الأ  تبدّت لنا وسط الرصافة نخلـةٌ
على أنّ میدان بحثنا سیتجاوز ھذا الزمن وذاك المكان لیحطّ عند العصور المتأخرة من الحكȭم العربȭي      

علȭي بȭن عبȭد االله الجȭذامي     ) ھȭ ـ٧٩٢ت(في الأندلس ، ویعرض رسالة أدبیة للأدیب القاضي أبي الحسن النبȭاھي  
  .  )٦(یاتھ في كتابھ الإحاطة اختارھا ابن الخطیب لتكون من منتق) المرقبة العلیا(المالقي صاحب كتاب 

سیعرّف البحث بالرسالة ، ویحاول التوقّف عند عناصر الإبداع ومواطن القوة في توظیف ھȭذا الرمȭز،     
وكیف استطاعت النخلة أن تكون صورة رمزیة لما أراد الأدیب توصیلھ مȭن رسȭالة فنیȭة وسیاسȭیة ، فقȭد سȭاعده       

یجعلھ مركزاً جوھریاً لجملȭة مȭن تمثȭیلات أخȭرى بعیȭدة بقȭدر أو       یتوقّف عند موضوع معین وأن (ھذا الرمز كي 
  . )٧()بآخر  وقادرة على الاعلاء من شأن المضمون المركزي

  
  المقصد الفني : أولاً 

الرسالة قصیرة تقع في حوالي ثلاث صفحات تتخللھا أربعة أبیات شعریة من نظم الكاتȭب نفسȭھ، وھȭي      
  . تتناول وصفاً لنخلةٍ بفناء قصر الحمراء عن طریق السرد والحوار والتداعیات الاسترجاعیة 

    ȭة متخȭان   وقد جاء السرد الوصفي صورة معبّرة عن الحالة الراھنة للدولة ازاء القوة الخارجیȭن لسȭذاً م
ذلك لأنّھ ... أكثر لزوماً للنصّ السردي (حال النخلة التي تشكو الظلم والأذى رمزاً من بدایة الرسالة ، فالوصف 

، وكان أبلغ مشھد وأشدّه تأثیراً مشھد قطع  )٨()أسھل علینا أن نصف دون أن نحكي من أن نحكي دون أن نصف
  .   أفعالٍ موحیة دقیقةالنخلة ، فقد جاء تصویره على لسان النخلة ب

جȭارة حȭائط   : (اشتغل السارد على تقنیة الوصف لأنّھ أكثر ملاءمة لحالِ النخلȭة ، فمشȭھدھا عنȭد اللقȭاء       
الدار الواقفة للخدمة كالمنار ، على سدّة الجدار ، بیاض النھار وسواد اللیل المتلفّعة بشعار الوقار المكفولة الȭذیل  

، ) الواعظȭة للقریȭب والبعیȭد بمقامھȭا صȭامتة علȭى الصȭعید       ... من الحمراء العلیȭّة   أنیسة مشیخة الجماعة القاطنة

                                                 
 قسم اللغة العربیة ـ كلیة التربیة للبنات ـ جامعة بغداد *
 .   ١٥٥: مصطفى ناصف : الصورة الأدبیة  )١(
 .   ٣٧: الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر ، محمد فتوح أحمد  )٢(
 .  ٩: الرمزیة والأدب العربي الحدیث ، انطوان غطاس كرم : ینظر  )٣(
 .   ٣٠١: الرمز الشعري عند الصوفیة ، عاطف جوده نصر  )٤(
 .   ٥١/  ٣: المقرّي : نفح الطیب  )٥(
 .   ٧٤/  ٤: الاحاطة ، ابن الخطیب  )٦(
 .   ١٦٤: الفن الرمزي ، ھیجل  )٧(
 .   ٦٧: خطاب الحكایة ، جیرار جینیت  )٨(
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أمȭّا مشȭھدھا وھȭي تتلقȭى     ). اھتȭزت عنȭد النȭداء اھتȭزاز السȭرور     (ومشھدھا بعد التحیȭة مسȭرورة بھȭذا السȭلام فقȭد      
  ). رت اضاعتيإن وقاري حسَّن لدى الحيّ احتقاري وكثرة قناعتي أثم: (ضربات أعدائھا فھو قولھا شاكیةً 

: فȭي موضȭعھا المناسȭب تنبیھȭاً لمȭا سȭیؤول إلیȭھ ھȭذا الاھمȭال تقȭول متواصȭلة            ) اضاعتي(وتأتي مفردة   
  ).فكیف یسھل علیكم الیوم اھمالي ویجمل لدیكم إِخمالي وترك احتمالي ؟(

مفاضȭلة  وجاء الوصف متخلِّلا خطابھا الشاكي وھو من المشاھد المحمّلȭة بالسȭرد والدلالȭة كمȭا حفلȭت ال       
بتقنیة الوصف تأكیداً على أھمیة النخلة وأصȭلھا الطیȭب الكȭریم عائȭداً بالقȭارئ إلȭى موقȭفٍ        ) الرطب والعنب(بین 

  . وجماعةٍ حكَّموه في ھذا الموضوع ففضَّل الرطب ) رض(مماثل بین الخلیفة عمر بن الخطاب 
مȭة فنیȭة مȭاھرة لȭم یُحȭدث قطعȭاً بȭل        إنّ ھذا المشھد الاسترجاعي بما یحمل من قیمة توثیقیȭة عالیȭة ، وقی    

الراسخات في العقل المطعمات في المِحَل تحفȭة الصȭائم   ) (رض(یقول الخلیفة عمر . تلاحماً في النص المسرود 
والنخلة ھي التي مثّل بھا المؤمن مȭن الانسȭان لȭیس كالزبیȭب إن     . ونقلة الصبي القادم ، ونزل مریم بنت عمران 

  ). ربتأكلتھ ضرست ، وإن تركتھ غ
لا تمȭر فیھȭا ، لا   (تداخل الوصف السردي مع النخلة رمزاً لبقایا السیادة العربیة بجانبیھا المرئȭي شȭكلاً     
وقȭȭد اسȭȭتخدم أسȭȭلوب الحكایȭȭة  ) . مھملȭȭة یقȭȭع علیھȭȭا الأذى والاعتȭȭداء ولا مȭȭن نصȭȭیر  (والȭȭواقعي حȭȭالاً ) نفȭȭع فیھȭȭا

وقد جاءت الصورة الرمزیة طریقاً لإثȭارة الأحȭداث    البسیطة ومع أسلوب الحكایة ھناك أسلوب الحوار مع الآخر
  : والمعاني فكان من مقوماتھا 

جاء التوثیق منھجاً في بناء السرد وصفاً وحواراً وھذا التوثیȭق كȭان علȭى لسȭان مȭتكلِّم تطȭوَّع       : ـ التوثیق منھجاً ١
أنّھ ما قȭال إلا حقȭّاً فبعȭداً للمȭرء     وعلى (بالجواب عن النخلة بأبلغ حجج وأمتن أدلة بشھادة السارد نفسھ حیث قال 

  ) . وسحقاً
والنخȭلُ باسȭقات   (مشیراً إلى قولȭھ تعȭالى   ) فما أحقّك من باسقةٍ بالترحیب : (یقول الأدیب واصفاً النخلة   

  ] ١٠: البقرة ) [لھا طلع نضید رزقاً للعباد
محȭیلاً إلȭى قولȭھ تعȭالى     ) ماء الغریبة الشمّاء التي أصلھا ثابت وفرعȭـھا فȭي السȭ   (وفي نعتھا أیضاً یقول   

)                     [ ألȭم تȭȭرَ كیȭف ضȭȭرب االله مȭȭثلاً كلمȭة طیبȭȭة كشȭȭجرة طیبȭة أصȭȭلھا ثابȭȭت وفرعھȭا فȭȭي السȭȭماء     (
  ].٢٤: إبراھیم 

وھي الكریمة الأصل الطیبة المكȭان بمȭا جȭاء فȭي قصȭة       )٩(وقد ذكر االله عزّ وجل النخلة فجعلھا شجرة   
) نȭزل مȭریم بنȭت عمȭران    (أنّھȭا  ) رض(لة في باب المفاضلة مع العنب على لسȭان عمȭر   جاء في الرسا) ع(مریم 

  ] . ٤:مریم ) [وھزّي إلیك بجذع النخلة تساقط علیك رطباً جنیّا(وورد في القرآن الكریم 
وھȭي مȭن   ) والنخلة ھي التي مثّل بھا المؤمن من الانسȭان  (أمّا عن المأثور النبوي فقد جاء في الرسالة   

إن مȭȭن (أیضȭȭاً فȭȭي بركتھȭȭا ) ص(وقولȭȭھ   )١٠()مȭȭن الشȭȭجر شȭȭجرة تكȭȭون مثȭȭل المسȭȭلم وھȭȭي النخلȭȭة) : (ص( قولȭȭھ
  .  )١١()الشجر لما بركتھ كبركة المسلم

ورفعȭھ لبیعȭة كفȭره علȭى رأسȭھ بعȭد الأمȭر بوضȭعھ         : (وحین تواصل النخلة شكواھا من المعتدي بقولھا   
ثم أخذ جریȭدة رطبȭة   ) (ص(فإنّ الإحالة تأتي إلى ما ورد عنھ ) على أسنمة القبور كما ثبت في الحدیث المشھور
یا رسول االله لِمَ صنعت ھȭذا ؟ فقȭال لعلȭّھ أن یخفȭّف عنھمȭا مȭالم       : شقّھا بنصفین ثم غرز في كلّ قبر واحدة فقالوا 

   )١٢()ییبسا
) وم السȭقیفة من ذریة الفریق الموجب المضروب بھ المثل ی(أمّا ما جاء في خطاب النخلة مفتخرة بأنّھا   

أنȭا جȭذیلھا   (یȭوم السȭقیفة   ) حبȭاب بȭن المنȭذر الأنصȭاري    (في خطبة ) البیان والتبیین(فیعیدنا إلى ما جاء في كتاب 
وھȭي إشȭارة    )١٣()أي أنّ لȭھ عشȭیرة تمنعȭھ وتعضȭده    (ویشȭرح الجȭاحظ مȭا تقȭدم قȭائلاً      ) المحكّّك وعȭذیقھا المرجȭّب  

  . تاریخیة إلى النسب العربي الأصیل 
ولقد كانت ھناك  )١٤()توضع الألفاظ في مواضعھا(یتحقق جمال النظم وقوة تأثیره في النفس بأن : اللغة  ـ دلالة٢

ولقȭد جȭاءت حینȭاً    . دلالات خاصة لبعض الألفاظ یعود القسȭم الأكبȭر منھȭا إلȭى مفȭردات التȭراث والثقافȭة العربیȭة         
فȭالأنف رمȭز الكبریȭاء    ) . أنفȭي ... یجȭدع  (شدیدة الایحاء وبالأخص في تصویر مشھد قطع النخلة كمȭا فȭي قولھȭا    

، لا یرضون بالذلّ والخنوع ، وجȭدع الأنȭف أقسȭى مȭا یلقȭاه      )الأنوف شمّ(والعزّة عند العرب وھم یفتخرون بأنّھم 
  : الكریم یقول حسّان بن ثابت مفتخراً 
  )١٥(شـمّ الأنــوف مـن الطراز الأوّل   بیض الوجوه كریمة أحسابھم

                                                 
 .  ٣٥/  ٣: البیان والتبیین ، الجاحظ : ینظر  )٩(
 .   ٥٤٤٨صحیح البخاري الحدیث رقم  )١٠(
 .   ٥٤٤٤ن الحدیث رقم . م  )١١(
 .   ١٣٦١ن الحدیث رقم . م  )١٢(
 .   ٢٩٦/  ٣البیان والتبیین  )١٣(
 .   ١٦١: لصناعتین ، العسكري كاب ا )١٤(
 .   ٣٦٦: شرح دیوان حسان بن ثابت  )١٥(
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بالایحȭاء  محمّلȭة  ) بنȭاني (مصوّرة ما حلّ بھا علȭى یȭد المعتȭدي ، فقȭد جȭاءت لفظȭة       ) جدْم بناني(وفي قولھا أیضاً  
الدقیق لبیان منتھى الأذى والشدّة محȭیلاً إلȭى القȭرآن ضȭمنیا بمȭا ورد فȭي آیتȭین كȭریمتین منھȭا مȭا یخȭصّ معركȭة             

) ١٢: الأنفȭال  ] (فاضȭربوا مȭنھم كȭلّ بنȭان    [ یقول تعالى في خطاب المسلمین بالضرب بشدّة علȭى الكȭافرین   . بدر
بیاناً لقدرتھ سبحانھ علȭى أن یعیȭد عظȭام    ) ٤: القیامة ] (نانھ بلى قادرین على أن نسوّي ب[ وكذلك في قولھ تعالى 

   )١٦(الانسان الصغیرة فكیف بالكبیرة والخطاب للكفار المشككین بقدرة الخالق 
كمȭا یصȭفھا ابȭن     )١٧() أشȭرف الكȭور  (وھȭي مȭن   ) البیȭرة (ومن ألفاظ المكان الدالّة بإیحȭاء مقصȭود ذكȭر      

نت موطن الدعوة العربیة في القȭرن الثالȭث للھجȭرة وكȭان مȭن رؤسȭائھا       الخطیب وفیھا نزل جند دمشق ، ولقد كا
وسȭعید بȭن جȭودي    .  )١٨()أول من قȭام بȭدعوة العȭرب فȭي منطقȭة البیȭرة ومȭا حولھȭا         ) (یحیى بن صقالة(الفرسان 

 أبȭو اسȭحاق  (، ومنھȭا الشȭاعر الزاھȭد     )١٩(وھو من قبیلة ھوازن من العرب الأوائل الȭذین اسȭتقروا فȭي ھȭذا البلȭد      
حیث ألَّب الناس بقصیدة مناھضȭة   )٢٠()شاعر المعارضة والزھد والسیاسة(الذي عُدّ بحق ) ھـ٤٦٠ت) (الألبیري

على یوسف بن النغریلة ـ الذي اجترأ على الاسلام والمسلمین ـ ونجح في إثȭارة أھȭل غرناطȭة علȭى ھȭذا الȭوزیر         
  . الیھودي 
وأمّا ألفاظ الزمان الموحیة فلدینا إشارة إلȭى عصȭر   . فدلالة المكان كما یبدو تشیر إلى العربیّة المحضة   

الرسȭȭالة المحمدیȭȭّة وعصȭȭر الخلافȭȭة ، فمȭȭع الأحادیȭȭث النبویȭȭة الشȭȭریفة ھنȭȭاك المفاضȭȭلة التȭȭي عقȭȭدت بȭȭین الرطȭȭب   
  . واضحة على قوة العرب وسیادتھم  والعصر الاسلامي یدل دلالة) رض(والعنب ، وحكّم فیھا الخلیفة عمر 

الȭȭذي دافȭȭع عȭȭن العȭȭرب وتصȭȭدّى برسȭȭالتھ  ) ھȭȭـ٢٥٥ت) (الجȭȭاحظ(وأمȭȭّا الاعȭȭلام فھنȭȭاك التنویȭȭھ بفضȭȭل    
  . من العرب ومكانتھم ) الشعوبیة(لتقوّلات وانتقاصات فرقة ) العصا(

وقȭدّم أفكȭاره مȭن خȭلال      ھكذا تعامل السارد مع النخلȭة وحوّلھȭا مȭن كونھȭا أثȭراً طبیعیȭاً إلȭى رمȭزٍ فاعȭلٍ           
صورتھا الرمزیة منتقلاً في الزمن النفسي من حاضرٍ لمȭاضٍ فمسȭتقبل اسȭترجاعا واسȭتباقا ، وفȭي الأسȭلوب مȭن        

ھȭو الȭذي یخفȭي    (فالسȭارد  ) المȭتكلم بلسȭان القȭالي   (خطاب حواري إلى سرد وصفي ، إلى متحدث بقناع شخصȭیة  
وھȭو الȭذي یختȭار الخطȭاب المباشȭر أو      ) للنفسȭیة (قاسȭمھ تصȭوّره   ویجعلنا بȭذلك ن ... أفكار الشخصیات أو یجلوھا 

  . )٢١()الخطاب المحكي ویختار التتالي الزمني بالانقلابات الزمنیة
مع قصر الرسالة فقد رُسمت الصورة الرمزیȭة للنخلȭة بدقȭة لتجسȭِّم بȭذلك المعنȭى الȭذي ابتغȭاه         : ـ الفنون البیانیة ٣

فمن التشبیھ وصفھ لھا بنعوت تریح النفس وتȭبھج الخȭاطر بنیȭّة    . عارة وكنایة الأدیب بفنون البیان من تشبیھ واست
وفȭȭي فرحتھȭȭا بلقائȭȭھ ...) كالسȭȭّحاب تجȭȭود بغیثھȭȭا علȭȭى الأكȭȭام والضȭȭراب... إذ ھȭȭي (الȭȭدفاع عنھȭȭا والانتصȭȭار لھȭȭا 

تھȭا بالشȭكوى   ومȭن الاسȭتعارات التȭي شخّصȭت النخلȭة وأنطق     ) . اھتزت اھتزاز السرور(وسلامھ علیھا یقول أنّھا 
وھȭو یصȭورھا بȭالمرأة التȭي مسȭّھا      ) إنّ الدھر عجم قناتي ومسّ الكبر سِناتي وما عسى أن أبثّ من ثكناتي(قولھا 

ویعȭود إلیھȭا شȭرخ    (الكبر ، ثم یدعو لھا بعودة الشباب والتȭزیّن بأجمȭل الثیȭاب ألوانȭاً مȭن أصȭفر إلȭى أخضȭر زاهٍ         
  ).ھاشبابھا ، وتستحكم صفرة ثیابھا وخضرة جلباب

الواعظة للقریب والبعید بمقامھȭا صȭامتة علȭى    : (ومن الكنایة عن الوعظ بالحال ولیس المقال قولھ أنّھا   
المكفولة الذیل أنیسة مشȭیخة  (وكنایتھ عن رفعة مقامھا الذي یؤھلھا أن تُصان عن الابتذال والأذى فھي ) الصعید
  ) . الجماعة

إلȭى حȭال ومȭن صȭورة لنقیضȭتھا ومȭن زمȭن لمȭا یقابلȭھ ،           وعن طریق التضاد ینتقل بنا السارد من حال  
ومن تصȭویر  ) وإن وقعت ھفوة صغیرة أعقبتھا حسنة كبیرة: (فمن نقائض الأفعال والنتائج التي تنجم عنھا قولھ 

ومȭن  ) إن وقاري حȭسَّ لȭدى الحȭيّ احتقȭاري    (الأذى البلیغ الواقع على النخلة مع مالھا من مكانة في النفوس قولھ 
) بیȭاض النھȭار وسȭواد اللیȭل    (لزمن الدال على الاستمرار وصفھ لخدمتھا ووقوفھا الصامت الماثȭل للعیȭان   تضاد ا

تمایلȭت أكمامھȭا تمایȭل    (وكما صوّرھا في حال الأسى والشكوى نقل لنȭا صȭورة أخȭرى لھȭا فȭي اسȭتقبالھا لȭھ وقȭد         
  ) . الثمل المسرور

شعریة وأعادنا إلى كون منشئ الرسالة شاعراً لم وأمّا التناسب الصوتي فقد أضفى على الحوار مسحةً   
یكتفِ بتحلیة الرسالة بشعره ، بل جاءت البُنى السردیة وصفاً وحȭواراً وكأنّھȭا أشȭطار قِصȭار مȭن الشȭعر بتناسȭق        

فضȭلاً عȭن غلبȭة فȭن الجنȭاس      ) إضاعتي ، وكمال قدّي أوجȭبَ قȭدّي  (وكثرة قناعتي أثمرت : (جمیل كما في قولھ 
وقولھ أیضاً مخاطباً النخلة ) والدمع لما جفاني یغیض من أجفاني(ة ننقل منھا قولھ فضلاً عمّا تقدم والشواھد كثیر

والتناسȭق واضȭح فȭي ھȭذا المقطȭع فھȭو یسȭاوي بȭین المقȭام          ) حسبك السمح لك بالمقام مادمتِ حیة في ھȭذا المقȭام  (
و ) یكفیȭȭك(أي ) حسȭȭبك(قȭȭارب بȭین  وحȭروف الجȭȭر أیضȭاً ، وی  ) الكȭاف والتȭȭاء (والمقȭام وبȭȭین ضȭمیري المخاطبȭȭة   

                                                 
 .  ٧٧٢: تفسیر الجلالین للسیوطي : ینظر  )١٦(
 .   ١٧/  ١: الاحاطة  )١٧(
 .    ٤٥: سعید بن جودي الألبیري وسیرتھ وشعره ، محمد رضوان الدایة  )١٨(
 .   ٤٨ن . م  )١٩(
 .   ٩٢: مع شعراء الأندلس والمتنبي ، غرسیھ غومس  )٢٠(
 .   ٥٦: الشعریة ، تودوروف  )٢١(
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وتȭأتي اجابتȭھ   . مȭن حیȭث المعنȭى المȭراد ، فالكفایȭة مرھونȭة ببقȭاء المكتفȭي لھȭذه الحاجȭة وھȭي الإقامȭة             ) مادمت(
  . والأیام والحمد الله ـ مساعدة ، والملك ملك بني ساعدة (بالایقاع المتناسب المتوازن ذاتھ بكلمات مجانسة مماثلة 

  
  المقصد السیاسي : ثانیاً 

الفخر بالعروبة والدعوة لمواجھة الأعداء ومنھم بعض المولدین الناقضین للعھد أمرٌ لھ أولیاتȭھ فحركȭة     
الدعوة العربیة كانت رداً على حركة المولدین التي لم تكن تكترث لاضȭطراب الأمȭن ولا الكȭوارث الاقتصȭادیة     (

  . )٢٢()صحیحاً ولا سلیماًوالاجتماعیة ، ولم یكن ولاؤھا للدولة 
وقد نشطت في النصف الثاني من القرن الثالث للھجرة حتȭى مجȭيء عبȭد الȭرحمن الناصȭر الȭذي تمكȭن          

شȭعوبیة ذات نزعȭة عدوانیȭة فȭي     (الذي كانت دعوتȭھ   )٢٣()ابن حفصون(من اِطفاء الفتنة وكان من أشھر مثیریھا 
  .  )٢٤()جانب من جوانبھا المھمة

الفȭارس الشȭاعر فقȭد كȭان شخصȭیة لھȭا       ) ھȭ ـ٢٨٤ت(لعربیȭة ـ آنȭذاك ـ سȭعید بȭن جȭودي       أمّا قائد الثورة ا  
شأنھا وتأثیرھا في ھذه المرحلة بمواقفھ البطولیة وشȭعره الحماسȭي فȭي الھجȭوم علȭى المولȭدین وحلفȭائھم والفخȭر         

القائȭد العربȭي سȭوار     بالعرب والحمیة الدینیة وكان صوتھ جھوریاً عالیاً ولیس إیحائیاً رمزیاً كمȭا فȭي قولȭھ یمȭدح    
   )٢٥(: بن حمدون 

  لقسسسسسسد سسسسسسسلّ سسسسسسسوّار علسسسسسسیكم مھنسسسسسسدا  
  بسسسسسسسـھ قتسسسسسسسسـل االله السسسسسسسسـذین تحزّبسسسسسسسسوا 

 

 
  یحسسسسسسسسسسزّ بسسسسسسسسسسھِ الھامسسسسسسسسسساتِ حسسسسسسسسسسزّ المفاصسسسسسسسسسسلِ    
  علسسسسسسسسسـینا وكانسسسسسسسسسـوا أھسسسسسسسسسـل اِفسسسسسسسسسـك وبـاطسسسسسسسسسـلِ  

 

ولقد بقیت ھذه النزعة تظھر بین آونة وأُخرى فكان من مظاھرھا في عصر الطوائف رسالة أبي عامر   
ومȭنھم عبȭد    )٢٦(بن غرسیھ في مناھضة العرب والفخر علȭیھم التȭي تصȭدّى لھȭا أدبȭاء الأنȭدلس برسȭائلھم البلیغȭة         

ومȭنھم ثمȭود الȭذین جȭابوا     ... البȭة  لھȭم العȭرب العاربȭة ومȭنھم عȭاد الغ     (المنعم القȭروي الȭذي نختȭار لȭھ منھȭا قولȭھ       
  . )٢٧()لھم القضب والخضیم والنخل التي طلعھا ھضیم... الصخر بالواد ونحتوا البیوت من الأطواد 

 )٢٨(ولھذا الموضوع جذور في أدب المشرق العربي ومن أشھر مظاھره الأدبیة رسȭالة العصȭا للجȭاحظ     
اتخاذھم العصيّ في خطبھم ومناسباتھم وإن العصا انما ھي  التي ردّ فیھا على الشعوبیة الذین طعنوا على العرب

للقتال ولیس بینھا وبین الكȭلام سȭبب ، ویبȭدأ الجȭاحظ دفاعȭھ بȭأن العصȭا مȭأخوذ مȭن أصȭل كȭریم ومعȭدن شȭریف              
وعصȭاه ، ثȭم یقȭدم أدلȭة كثیȭرة علȭى فضȭل الشȭجرة وأنȭھ          ) ع(ومنسأتھ وموسى ) ع(مبتدئاً بذكر الأنبیاء كسلیمان 

رك الشجرة والعصا فھȭي رمȭز للبیئȭة العربیȭة والأصȭل الشȭریف وتȭأتي الأحادیȭث النبویȭة لتعȭزّز قیمȭة            سبحانھ با
ولسوف تتضح الرسالة السیاسیة في ھذا الأثر الأدبي بشكل غیر مباشر من خلال توظیȭف النخلȭة رمȭزاً    . النخلة 

ب ونقȭداً لمȭا آل إلیȭھ حȭالھم ذلȭك أن      ، إذ وجد البحث مسوِّغات لجعل ھذا الأثر بصورتھ الرمزیة استنھاضȭاً للعȭر  
ھي ظواھر معقدة لذلك یجب فھȭم العناصȭر المتفرقȭة فیھȭا ـ كȭالتلمیح السیاسȭي مȭثلاً ـ فȭي سȭیاق            (الأعمال الأدبیة 

  : فمن ھذه المسوّغات  )٢٩()بناء العمل الأدبي كلّھ لكي یؤدي المعنى السیاسي المحض
عد الدعاء ثلاثة أبیȭات جعلھȭا الأدیȭب سȭلاماً وجھȭراً بالمحبȭة والھیȭام        أول ما یطالعنا في الرسالة ب: ـ الاستھلال ١

  : بأرض النخلة العریقة في أصولھا وجذورھا 
  بسسسسسسسسسسأرضِ النخسسسسسسسسسسلِ قلبسسسسسسسسسسي مسسسسسسسسسسستھام   
  لسسسسسسسسسسسسذاك إذا رأیسسسسسسسسسسسست لھسسسسسسسسسسسسا شسسسسسسسسسسسسبیھاً
  ألا یسسسسسسسسسسـا نسسسسسسسسسسـخلة مسسسسسسسسسسن ذات عسسسسسسسسسسرقٍ   

 

 
  وكیسسسسسسسسسسسف یطیسسسسسسسسسسسΐ لسسسسسسسسسسسي عنھسسسسسسسسسسسا المقسسسسسسسسسسسام ؟    
  أقسسسسسسسسسسسسسسسسسول ومسسسسسسسسسسسسسسسسسا یُصسسسسسسسسسسسسسسسسساحِبني مسسسسسسسسسسسسسسسسسϼمُ  

   الـسـسسسسسسسسسسسسسسسسسسـϼمعلـیسسسسسسسسسسسسسسسسسسـك ورحـمــسسسسسسسسسسسسسسسسسسـة االله 
 

ویأتي ارتباط نخلة الأندلس بشبیھتھا نخلة المشرق بما یرید الإشارة إلیھ وھو رمز السیادة العربیة بأنّھا   
ثȭم یȭدعو لھȭا بالسȭقیا     ) المكفولة الذیل أنیسة مشیخة الجماعة القاطنة من الحمراء العلیȭة ... واقفة للخدمة كالمنار (

  . وھو موروث قدیم
  الغُسسسسسسرِّ الغسسسسسسوادي مطیرھسسسسسسا سسسسسسسقاكِ مسسسسسسن 

 

  ولا زلسسسسسسسستِ فسسسسسسسسي خسسسسسسسسـπراء غسسسسسسسسـضّ نπسسسسسسسسیرھا   
 

أنطق الأدیب النخلة بعد الاستھلال وجعلھا تشكو من حالھا مستشھدة بما أُثر عن العرب مȭن أمثȭالٍ   : ـ الشكوى ٢
  : في حقھا قائلة 

                                                 
 .   ١٧: سعید بن جودي  )٢٢(
ھو عمر بن حفص بن عمر جده الرابع جعفر ھو أول من أسلم من أسرتھ أثȭار الفتنȭة فȭي عھȭد الأمیȭر محمȭد بȭن عبȭد          )٢٣(

ھȭـ أیȭام عبȭد الȭرحمن الناصȭر ،      ٣٠٥علȭى ذلȭك حتȭى سȭنة     الرحمن وأعلن تنصره وحارب جیش الدولة متمرداً وظل 
 .   ٢٨٢: جذوة المقتبس للحمیدي : ینظر 

 .   ٢٧: سعید بن جودي  )٢٤(
 .   ٩٤: ن . م  )٢٥(
 .   ٧١٥/  ٦الذخیرة : ومنھم أحمد بن محمد البلنسي وابن عباس ، ینظر  )٢٦(
 .   ٧٢٨/  ٦الذخیرة لابن بسام  )٢٧(
 .  ٥/  ٣بیین البیان والت: ینظر  )٢٨(
 .   ١٧: بناء النص التراثي ، فدوى مالطي  )٢٩(
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عینھȭȭا قرارھȭȭا ، وابȭȭن جȭȭدّھا للنȭȭاظرین   : عنȭȭد مشȭȭاھدة مثلȭȭي تقȭȭول العȭȭرب   : ثȭȭم قالȭȭت لسȭȭائلھا بلسȭȭان وسȭȭائلھا   (
اصفرارھا ، وجملة بخیتي بعد اتمام تحیتي أن الدھر عجم قناتي ومسُّ الكبر كدَّر سناتي ، وما عسى أن أبث من 

قاري حسّن لدى الحيّ احتقاري ، وكثȭرة قنȭاعتي   ثكناتي وجلّ عِلاتي من تركیب ذاتي ، ولكنّي أجد مع ذلك أن و
وحاول السارد منȭذ بدایȭة حȭواره مȭع النخلȭة وضȭع جملȭة أخبȭار قائمȭة          ) أثمرت إضاعتي وكمال قدّي أوجب قَدّي

على عِتاب الطرف الآخر وتنبیھھ لأسباب وضعھا المؤلم وھو عȭدوان المعتȭدي مȭن الیھȭود و المجȭوس كȭل عȭام        
م الأشیاء لا أنسَ عȭدوان جعسȭوس مȭن لعبȭوش الیھȭود أو المجȭوس یفحȭص بمدیتȭھ عȭن          فما أنس (بالقطع والجذم 

والجعسوس الخبیث المنحوس قȭد شȭدّ مȭا حȭدّ     ... وریدي ویحرص على مدّ جریدي ویجدع كل عام بخنجره أنفي 
  ) . بأمراسھ ورفعھ لبیعة كفره على رأسھ

لَحَملȭتْكم یȭا بنȭي سȭام وحȭام علȭى       (التȭذكیر بصȭلة الȭرحم    وقد تَحقَّق بصورٍ عدّة ومنھا : ـ الاستنھاض والاستنفار٣
وإن لم أكن لذلك بأھل (ومنھا النسب الانصاري ) الغیرة وشائج الأرحام فقد علمتم بنصّ الأثر أني عمّتكم القدیمة

فإني لكم الیوم خدیمة أو من ذریة الفریق الموجب المضروب بھ المثل یوم السقیفة لمن رام من أشȭراف الأنȭدلس   
  ) . أن یكون إذ ذاك خلیفة

وخالȭة  (وھناك النسب المتّصل بالحكم العربي في الأندلس تذكیراً بنخلة عبد الرحمن الȭداخل أول أمȭراء الأنȭدلس    
أبي كانت النخلة البرشا الكبیرة التي حادثھا الأمیر عبد الرحمن بالرصافة القریبة من كورة البیرة ، فكیف یسȭھل  

) مل لدیكم اخمالي وترك احتمالي والأیام والحمد الله مساعدة والملك ملك بني ساعدة ؟؟الیوم علیكم اھمالي ، ویج
.  
مع ذكȭر  ) رض(فقد نقلَ لنا عقدَ مفاضلة أدبیة بین النخلة والعنب فیما روي عن الخلیفة عمر : ـ تفضیل النخلة ٤

لȭذي نȭوّه بفضȭلھا فȭي ردّه علȭى      أسباب ترجیحھا مشفعاً ذلك بآیȭة قرآنیȭة كریمȭة مȭع إشȭارة إلȭى الأدیȭب الجȭاحظ ا        
  . الشعوبیة ، فتفضیلھا تذكیر بفضل العرب ومكانتھم العریقة 

وبھ ختم الرسالة فیما أشاعھ من أملٍ بعودة ھذه النخلة إلى عزّھȭا وحیویتھȭا ونضȭارة جناھȭا ، رمȭزاً      : ـ التفاؤل ٥
ا أن تذھب وأكمام عباسȭة قنوھȭا أن تفضȭضّ    لعلّ عباسة أدیم دوّھ(لعودة الدولة العربیة إلى سابق قوتھا ومكانتھا 

بنعȭȭیم النضȭȭارة ثȭȭم تȭȭُذْھَب ، ویعȭȭود إلیھȭȭا شȭȭرخ شȭȭبابھا وتسȭȭتحكم صȭȭفرة ثیابھȭȭا وخضȭȭرة جلبابھȭȭا وذلȭȭك كلȭȭّھ بمȭȭن    
  ...)اللطیف الخبیر من أسھل العمل على مجد الأمیر وفضل الوزیر 

الرمȭز  (یال عدة مȭن السȭلف فھȭي    جاءت النخلة بصورتھا الرمزیة استجابة لما ھو موروث عنھا من أج  
الذي یؤدي وظیفة نفطȭن إلیھȭا ونعتȭرف بھȭا ، یشȭخّص خبȭرة عامȭة یتȭردّد صȭداھا مȭن ضȭمیر إلȭى ضȭمیر أثنȭاء               
أزمان متطاولة ولن یقوى على ذلك ما لȭم یرتفȭع علȭى مȭا ھȭو شخصȭي أو موضȭعي ویصȭبح عȭاملاً مȭن عوامȭل            

   )٣٠()الاتصال المنتجة
  

  : خϼصة البحث 
الصورة الرمزیة تȭوحي بالشȭيء الȭذي ترمȭز إلیȭھ وتجسȭد المعنȭى فȭي وجȭدان المتلقȭي بمراعȭاة السȭیاق               

العام وقد بنیȭت رسȭالة الأدیȭب النبȭاھي علȭى حكایȭة بسȭیطة مفادھȭا أن النخلȭة التȭي حلȭّت مكانȭة أثیȭرة فȭي نفȭوس                
مع أنّھا ظلȭت واقفȭة بوقȭار وصȭمت     العرب لأصلھا الطیب ومنبتھا العریق وثمرھا الشھيّ ، قد فقدت ھذه المكانة 

قȭȭرب جȭȭدار قصȭȭر الحمȭȭراء بالخدمȭȭة والعطȭȭاء ، فھȭȭي تبȭȭثّ شȭȭكواھا مȭȭن الاھمȭȭال والأذى وتحȭȭذّر مȭȭن التضȭȭییع        
  . وتستنھض وتستنفر وتبیّن علّة الأذى الواقع علیھا 

) غرناطȭة (بھذه الأفكار وجد البحث أن النخلȭة كانȭت رمȭزاً لبقایȭا السȭیادة العربیȭة التȭي اقتصȭرت علȭى            
وأنّھا بشكواھا كانت تنبّھ وتلمّح إلى الخطر القادم ، ولقد تحقّق حضور ھذه الصورة الرمزیة بجملة فنون بلاغیȭة  
، وبتقنیȭȭȭات السȭȭȭرد الموضȭȭȭوعي مȭȭȭن خȭȭȭلال الاسȭȭȭتھلال والوصȭȭȭف والعȭȭȭرض وتقنیȭȭȭات السȭȭȭرد الȭȭȭذاتي بȭȭȭالحوار  

، والفكȭرة إلȭى صȭورة فȭالرمز إذن یحمȭل معنȭى        یحول الظاھرة الطبیعیȭة إلȭى فكȭرة   (والاسترجاع ، ولأنّ الرمز 
        )٣١()ذاتیاً في الوقت الذي یوحي بمعنى غیر محدود خارج عنھ ومنوط بھ

  
  :المصادر والمراجع

یوسȭف علȭي طویȭل ط دار الكȭب     . ـ الاحاطة في أخبار غرناطة ، لسان الدین بن الخطیȭب ، شȭرحھ وقȭدم لȭھ د    ١
  .  ٢٠٠٣العلمیة بیروت 

  . القاھرة مصر . الھیئة المصریة العامة للكتاب : ص التراثي ، فدوى مالطي ـ بناء الن٢
ـ البیان والتبیین ، الجاحظ أبȭو عثمȭان عمȭرو بȭن بحȭر ، تحقیȭق عبȭد السȭلام محمȭد ھȭارون ط المȭدني القȭاھرة               ٣

١٩٨٥  .  
  . ھـ ١٣٨٥ـ  تفسیر الجلالین ، السیوطي ، مطبعة الھاشمیة دمشق ٤

                                                 
 .   ١٨٣: الصورة الأدبیة ، مصطفى ناصف  )٣٠(
 .   ٢٧٠: الرمزیة والرومانتیكیة في الشعر اللبناني ، أمیة حمدان  )٣١(
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 ٢٠٠٠جیرار جینیت ، ترجمة محمد معتصم وعبد الجلیل الأزدي وعمر حسني ط القȭاھرة  ـ خطاب الحكایة ، ٥
 .  

 ١٩٧٩دار الثقافة بیروت . احسان عباس . ـ الذخیرة في محاسن أھل الجزیرة ، ابن بسام الشنتریني ، تحقیق د٦
 .  

  .  ١٩٧٨النشر بیروت ـ الرمز الشعري عند الصوفیة ، عاطف جودة نصر ، دار الأندلس والكندي للطباعة و٧
  .  ١٩٨٤محمد فتوح أحمد ، دار المعارف مصر . ـ الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر ، د٨
  .  ١٩٧٨دار الكشاف بیروت . ـ الرمزیة والأدب العربي الحدیث ، انطوان غطاس كرم ٩

  .  ١٩٨١ـ الرمزیة والرومانتیكیة في الشعر اللبناني ، أمیة حمدان حمدان ، منشورات دار الرشید بغداد ١٠
محمȭد رضȭوان الدایȭة ط دار الفكȭر المعاصȭر بیȭروت       ) سȭیرتھ ومجمȭوع شȭعره   (ـ سعید بȭن جȭودي الألبیȭري    ١١

  .  ١٩٩٧ودار الفكر دمشق 
دیوان وصححھ عبد الرحمن برتوقي دار الأندلس للطباعة ـ شرح دیوان حسان بن ثابت الأنصاري ، ضبط ال١٢

  .  ١٩٨٠والنشر والتوزیع بیروت 
  .  ١٩٨٧شكري المبخوت و رجاء بن سلامة ط الدار البیضاء . ـ الشعریة ، تودوروف ، ترجمة د١٣
  .  ٢٠٠١ـ صحیح البخاري ، البخاري محمد بن اسماعیل ط احیاء التراث ١٤
  .  ١٩٥٨فى ناصف ط دار مصر للطباعة ـ الصورة الأدبیة ، مصط١٥
   ١٩٧٩ـ الفن الرمزي ، ھیجل ترجمة جورج طرابیشي ، دار الطلیعة بیروت ١٦
ـ كتاب الصناعتین ، أبو ھلال العسكري ، تحقیȭق علȭي محمȭد البجȭاوي ومحمȭد أبȭو الفضȭل إبȭراھیم ، ط دار         ١٧

  .  ١٩٥٢إحیاء الكتب العربیة ، عیسى البابي الحلبي وشركاه 
  .  ١٩٧٤الطاھر أحمد مكي ط . مع شعراء الأندلس والمتنبي ، غرسیھ غومس ، ترجمة د ـ١٨
دار صȭادر بیȭروت   . احسان عباس . ـ نفح الطیب من غصن الأندلس الرطیب ، المقرّي التلمساني ، تحقیق د١٩

١٩٦٨   . 
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Abstract    

       The symbolic image refers to the thing which symbolizes it and embodies 

the meaning in the recipient's conscience taking into consideration the 

general context. The thesis of Al-Nibahi is based on a simple tale stating that 

the palm, which had a venerable status among the Arabs because of its good 

origin, ingrained springing and its delicious fruit, lost its status; however, it 

continued standing in veneration and silence near the wall of Alhambra. This 

palm has complained from harm and negligence, as it has warned of the 

waste, and awakened the people to present the defect of its harm. This 

research finds through these ideas that the palm was a symbol of the remains 
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of the Arabic sovereignty which restricted to Granada. The complaints of the 

palm warned and referred to the next threat. The presence of this image has 

achieved by several rhetorical arts, the techniques of objective narration by 

enlistment, description and presentation, and the techniques of subjective 

narration by dialogue and retrieval. The symbol transforms the natural 

phenomena into an idea, and an idea into an image; thus, the symbol has a 

subjective meaning at the time it refers to unlimited meaning out of it and 

depending on it. 

 

 

  


