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  إشكالیة النص المفتوح بین التحول والترابط  
  )مدینة بلا مطر(مقاربة نقدیة في قصیدة 

  
  *نادیة ھناوي سعدون.د.م.أ

  

  ـ١ـ

وھƗƗذا .. قƗد لا یقƗرُّ بعƗض النقƗاد بانƗدماج الأجنƗاس الأدبیƗة السƗردیة والشƗعریة داخƗل منظومƗة القصƗیدة البنائیƗة                 

  ).الانفتاح أو النص المفتوح ( الاندماج یتـخذ مصطلحا نقدیا ھو

ة علƗى الحƗروف   والانفتاح تقنیة بنائیة ضد الانغلاق، وفیھا یصبح النص الأدبي مفتوحا تمرُّ فیھ العƗین النƗاظر      

والكلمات والأسطر والعبارات بتجدد وبلا حدود؛ فھو بذلك معادل للتحرر الكتƗابي، وھƗو مقابƗل للفعƗل الإنتƗاجي،      

فقد یقدم مشھدا صوریا أو حواریا بشكل نثرϱ أو شبھ نثرϱ یستحضر الواقعي والمعاش والیومي جنبا إلى جنƗب  

ة وسردیة تستغل طاقات الشƗعر والنثƗر معƗا وبتشƗكلات متغƗایرة      التاریخي والمیثیولوجي والتراثي عبر بنى إیقاعی

  ... ومتآلفة في الآن نفسھ 

وقƗƗد لا نغƗƗالي إذا قلنƗƗا إن الƗƗنص المفتƗƗوح بنیƗƗة غیƗƗر قابلƗƗة للتوصƗƗیف لأنھƗƗا عائمƗƗة بƗƗلا حƗƗدود ومشخصƗƗة بƗƗلا           

  ..في تحدیداتھا معطیات ولا ثوابت، فكتابتھا قراءة وقراءتھا كتابة ولا تحدید في أشكالھا ولا إشكال

وھذا التوجھ الفني لم یكن سابقة تقنیة أو طفƗرة نوعیƗة بƗلا ممھƗدات؛ وإذا كانƗت عملیƗة الانتقƗال مƗن الإنغƗلاق              

إلى الانفتاح وبالعكس لم تتحدد بعد، فان ذلك التحول كان محصلة ما آل إلیھ الفكر البنیوϱ من تطرف في دعƗواه  

رات نقدیة سعت إلى ردم الھوة وتصحیح المسƗار البنیƗوϱ بالƗدعوة إلƗى     حول انغلاق النص ؛ فظھرت مناھج وتیا

ما بعد البنیوϱ والسماح لبنیة النص الأدبي بالانفتƗاح، فƗالنص لƗیس بنیƗة مغلقƗة علƗى ذاتھƗا، إنھƗا مفتوحƗة فƗي كƗل            

جنƗƗاس إلƗƗى الدرجƗƗة التƗƗي لا یعƗƗود فیھƗƗا وجƗƗود للحƗƗدود المكانیƗƗة أو الزمانیƗƗة بƗƗین الأ      .. الاتجاھƗƗات وفƗƗي أϱ أوان 

  .الإبداعیة فیصبح اللاتحدید واللاتأطیر سمة ممیزة لطبیـعتھا وملغیة في الوقت نفسھ للكیان الخاص بھا 

: وقƗد تركƗت مرحلƗƗة مƗا بعƗƗد الحداثƗة أثƗƗرا مھمƗا فƗي التƗƗرویج لھƗذه الانفتاحیƗƗة فƗي النقƗƗد وبمنظوراتھƗا الأربعƗƗـة             

تسعى ما بعد الحداثة " ولوجي والمنظور الاستراتیجي إذ المنظـور التاریخي والمنظـور الفلسفي والمنظور الأیدی

إلى تأصیل النص وانفتاحھ وإنكاره للحد والحدود مما یجعلھ یقبل التأویل المستمر والتƗأطیر المتحƗول أبƗدا ویƗنجم     

  ١" عن ھذه النصوصیة لا نھائیة النص ولا محدودیة المعنى وتعدد الحقائق والعوالم بتعدد القراءات 

      ϱلاق    " وكذلك دعوات رولان بارت السیمیولوجیة حول تشریح النص والكتابة الصفر أƗة وإطƗر الكلمƗتحری

قیدھا لتصل إلى درجƗة الصƗفر درجƗة اللامعنƗى، أϱ درجƗة كƗل الاحتمƗالات الممكنƗة مƗن ماضƗي الكلمƗة وتƗاریخ             

والمعنى لیس لھ وجود إلا .. كل شيء  وھي قادرة على أن تعني.. سیاقاتھا، فالكلمة حرة مطلقة من كل ما یقیدھا

  ..حتى انتھى بارت إلى إعلان تحرر النص أیضا لا الكلمة فقط ٢"من خلال الكلمات المعبرة عنھ 

أثرا كبیرا في تحریƗك أوار ھƗذه   )  بیل( ومدرسة )  تیل كیل( ولعل للحركات ما بعد البنیویة ممثلة بجماعة       

علنت عƗن ولادة عصƗر القƗارئ وإعƗلان مƗوت الأرسƗطیة كفلسƗفة نقدیƗة لنظریƗة          الموجة البنائیة في الغرب حین أ

الأجناس الأدبیة من خلال فلسفة جاك دریدا التفكیكیة التي رأت أن لا مجال للقبض علƗى المعنƗى الƗذϱ ھƗو دومƗا      

البنƗƗاء مثƗƗار الاخƗƗتلاف والتعƗƗدد أو الانتھƗƗاك والخƗƗروج أو الالتبƗƗاس والتعƗƗارض وبقƗƗدر مƗƗا یشƗƗكل إمكانƗƗا لإعƗƗادة        

  . والتركیب

فƗƗالقراءة الثقافیƗة لا یمكƗن أن یعƗاد بناؤھƗا عƗن طریƗق التخمƗƗین أو       " نظریƗة الƗنص،    ب�ول دي م�ان  وقƗد فنƗد          

؛ ٣" الاستنتاج خارج نطاق النص نظرا لان القراءة ھي موضوع البحث في تقریƗر ماھیƗة النصƗوص ومƗا تعنیƗھ      

                                                                                       

 .الجامعة المستنصریة/التربیة كلیة  *
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لا یمكƗن أن یكƗون صƗحیحا وبƗالعكس ، ولا ننسƗى أن أكثƗر       فأϱ شيء یشƗبھ نمƗوذج عمƗل كلامƗي للتفسƗیر الأدبƗي       

الحركات النقدیة أھمیة في السنوات الأخیرة في الترویج لفكرة الانفتاح ، ھي الحركة النسƗویة فƗي النقƗد وممثلتھƗا     

  .. فرجینیا وولف التي دعت إلى نظریة المساواة 

جولیƗا  (، ولعƗل   ٤الحركة في النھایƗة نقƗدا ثقافیƗا     وقد ناصرت باربرا ھل رایني النظریة عینھا ، وكانت ھذه      

ھي مƗن أوائƗل مƗن تنبھƗوا فƗي أواسƗط السƗتینیات إلƗى ھƗذه العلاقƗة الجدلیƗة بƗین الشƗعر والنثƗر ، فƗالنص                ) كرستیفا

كایدیولوجیم یعید توزیع نظƗام اللسƗان عƗن طریƗق ربطƗھ بƗالكلام وان الƗنص جھƗاز لسƗاني وقƗد ھƗیمن لƗدیھا تعƗدد              

اص ، كمƗا أنھƗا حƗددت الخطƗاب بأنƗھ ذو مظھƗر نحƗوϱ والƗنص ذو مظھƗر دلالƗي مƗن خƗلال إنتƗاج              التنƗ / الدلالات

التƗداخل النصƗƗي  ( ، فضƗلا عƗن أفكƗار میخائیƗل بƗاختین وتƗودوروف عƗن التنƗاص أو         ..٥المعنƗى مƗن لƗدن المتلقƗي     

inter textual . (  

، ورأت انƗƗھ مƗƗع ابتƗƗداء ٦للشƗƗعر الحƗƗروعƗƗدَّتْ سƗƗوزان ببرنƗƗار المدرسƗƗة الرمزیƗƗة تحریƗƗرا للشƗƗكل وانتصƗƗارا        

یضƗƗع الشƗƗاعر نفسƗƗھ فƗƗي  " السƗƗریالیة أخƗƗذت القصƗƗیدة تأخƗƗذ تیƗƗارا یقƗƗوم علƗƗى الإیحƗƗاء المفƗƗاجئ والحلƗƗم والسƗƗرد و   

اللامنطق ویقدم لنا حكایات لا بدایة لھا ولا نھایة ، أحداثا تتلاحم خارج أϱ منطق لا یبررھا شيء ولا تؤدϱ إلى 

وكما أن القصیدة الفوضƗویة لا تخضƗع لعƗادات الفكƗر المنطقƗي؛      .. كنھ یبدو لنا غریبا شيء في عالم ھو عالمنا ول

     ϱعرƗلوب الشƗد الأسƗت تقالیƗفإنھا لا تخضع كذلك لعادات اللغة تتطلب اختراعات المجھول أشكالا جدیدة أنھا لیس

  ٧"اعیة فقط ولكن كل ما یشھد بوصفة فنیة ببحث عن نظام وتناظرات واللازمات والتوازنات الإیق

استعملت مصطلحات مما یتعلق بفكرة التنظیم الفني كالقصƗیدة الشƗكلیة أو الدائریƗة والقصƗیدة الإشƗراق أو              

لأنƗھ شƗكل أكثƗر حریƗة     " كمƗا وجƗدت أن الشƗعر وحƗده ھƗو القƗادر علƗى اسƗتیعاب الأسƗاطیر           ٨.القصیدة الفوضویة

  ٩"وأكثر انفتاحا 

معركƗة الأنƗواع والأشƗكال ھƗذه قƗد سƗمحت فƗي        " فكیك اللغة ذھبت إلƗى أن  وفي حدیثھا عن شعر التمرد وت       

الأقل لقصیدة النثر بأن تبسط میدان امكاناتھا وللمفاھیم الشعریة الجدیدة أن تتحدد معالمھا، لأن الشƗعر لƗیس وقفƗا    

التجربƗة   على شكل أو نوع معینین انھ رؤیة للعالم وتجربƗة روحیƗة أكثƗر ممƗا ھƗو فƗن ومجموعƗة طرائƗق كمƗا أن         

   ١٠"الداخلیة للشاعر وموقفھ أمام الكون ھما اللذان یحددان الشكل الشعرϱ الواجب استخدامھ 

قصیدة النثƗر  " وھذا ما یمنح رؤیتھا بعدا انفتاحیا یتسم بالتمرد والفوضویة والتجریب والانفتاح وعندھا أن        

ھر النضƗال المتواصƗل للإنسƗان ضƗد مصƗیره      وھي نوع من التمرد والحریة تعني ثƗورة الفكƗر ومظھƗرا مƗن مظƗا     

 ϱ١١"أكثر من كونھا محاولة لتجدید الشكل الشعر  

الأولƗى ثابتƗة وفƗي الوقƗت نفسƗھ منغلقƗة علƗى        : ویمكن التمییز فƗي مدونƗة الƗنص المفتƗوح بƗین بنیتƗین نصƗیتین            

الثانیƗة متحولƗة باسƗتمرار    تعیƗد إنتƗاج مƗا ترسƗب فیھƗا مƗن قƗیم نصƗیة مسƗتقاة مƗن البنیƗة النصƗیة الكبƗرى، و             .. ذاتھا

  .   ومنفتحة تحاور القیم النصیة أیا كان نوعھا

وھƗو بالضƗبط مƗا كتبƗھ     .. ببساطة ما على الصفحة من كلمƗات  " قد عرَّف النص بأنھ ) ھولاند(وكان نورمان     

یما رولان ، فضلا عن تنظیرات جــــیرار جینیــت حول النص و تنظیرات البنیویین لاس ١٢"الكاتب أو ما نسجھ 

  ..النص المغلق كفلسفة جدیدة للنص/ بارت وامبرتوایكو والتي أشاعت مفھوم النص المفتوح

عبƗƗد االله الغƗƗذامي ـ بنƗƗاء علƗƗى ریادتƗƗھ فƗƗي تبنƗƗي آلیƗƗات الدراسƗƗة التشƗƗریحیة بحسƗƗب التسƗƗمیة التƗƗي        .وانطلƗƗق د     

ایƗة لƗھ، ولكƗن المؤلƗف یسƗتطیع أن یƗَزور       اجترحھا ـ إلى تأكید القول إنَّ المؤلف لیس ھو البدایة للƗنص ولا ھƗو غ   

النص كضیف علیھ فقط، وأن النص مفتوح مطلق للخروج، والقارئ ینتج النص في تفاعل متجƗاوب لا فƗي تقبƗل    

، متƗƗأثرا بأفكƗƗار بƗƗول دϱ مƗƗان  ١٣اسƗƗتھلاكي، فƗƗالنص مھیƗƗأ لطوباویƗƗة یوتوبیƗƗا ولحالƗƗة اللƗƗذة الانتشƗƗائیة مƗƗن متلقیƗƗھ    

  ١٤.تكلم ھو نص إضافي لنص المؤلف المصغر التفكیكیة ورؤیتھ بأن قصد الم

یتسƗم ھƗذا الƗنمط    .. .بنیƗة ذات أثƗر ومحƗددات نھائیƗة    " وحدد أحد الباحثین الشكل الكتابي للنص المفتوح بأنƗھ        

من الكتابة باللاشكل إذ انھ یجمع في تكوینھ بنى شعریة وسردیة وینفتح على المعرفƗي والتشƗكیلي كمƗا یقƗتحم فیƗھ      
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  .     ، فھو نص متمرد یسعى إلى التھدیم للحدود بین الأجناس الأدبیة  ١٥"المسرحي  الملحمي داخل

بنیƗƗة دلالیƗƗة تنتجھƗƗا ذاتٌ ضƗƗمن بنیƗƗة نصƗƗیة منتجƗƗة فƗƗي إطƗƗار بنیƗƗة        " فƗƗي حƗƗین یعرفƗƗھ سƗƗعید یقطƗƗین بأنƗƗھ           

أن الƗƗنص یعنƗƗي البنیƗƗة السƗƗطحیة   ) ١٩٨٣اللسƗƗانیات والروایƗƗة  ( وینقƗƗل عƗƗن فƗƗاولر وكتابƗƗھ   ... ١٦"سوسیونصƗƗیة 

النصƗƗیة الأكثƗƗر إدراكƗƗا ومعاینƗƗة وعنƗƗد اللسƗƗاني ھƗƗذه البنیƗƗة ھƗƗي متوالیƗƗة مƗƗن الجمƗƗل المترابطƗƗة فیمƗƗا بینھƗƗا تشƗƗكل       

   ١٧" استمرارا وانسجاما على صعید تلك المتوالیة 

سم مرادفة لمفردة الكتابة ، فالرسم ھو الكتابة وعلى ثلاثƗة مسƗتویات المسƗتوى    وجعل سعید یقطین مفردة الر     

  .الابلاغي والمستوى التنسیقي للنص الذϱ ھو بنیة الانسجام والمستوى التناصي الذϱ ھو بنیة عمیقة

البیاض مƗع  ویتمخض عن الترسیمة الشكلیة للبناء الفني للنص المفتوح ، أنھا ترسیمة تتزامن فیھا تقاطعات       

یُنتج النصُّ في زمن محدد ولكنھ یُتلقى في أزمنة عدیدة وكلما توفر البعد الإنتاجي فƗي الƗنص   " السواد بمعنى أن 

  ١٨. "كانت إمكانیات إنتاجھ من خلال التلقي مفتوحة

ذ معنƗى  یقع على المستوى الكرافي موازیƗا للوظیفƗة النصƗیة وھƗو بƗذلك یأخƗ      " وھذا البعد الكتابي للنص عنده      

لامتلاكھ خصائص لسانیة ضمنیة إلƗى جانƗب ذلƗك الشƗكل الكتƗابي      .. متوالیة خطیة ذات علاقة مرئیة على الورق

  ١٩"أو التركیبي 

وإذا كان سعید یقطین قد أولى النص الروائي عنایتھ، فذلك لأنھ أحس أن الروایة أكثر واقعیة من الخطƗاب         

، فقƗد أراد أن یوسƗع السƗردیات مƗن خƗلال سوسƗیولوجیا الƗنص        ٢٠والواقƗع  الشـعـرϱ من ناحیة العلاقة بین النص 

كیف نتلقى نصا أدبیا أنتج في غیر السƗیاق الƗذϱ   : لكنھ لم یحاول الإجابة عن سؤال.. وفي إطار القراءة المنفتحة 

  ٢١.الانفتاحیة  النص سواء أكان شعریا أم سردیا ؛ فان لھ ذات الدلالة/ والحقیقة أن الخطاب !. نتلقاه فیھ كقراء؟

الكشƗف  " ووجدت لطفیة الدلیمي أن فضاء النص المفتوح لا یعرف التجنیس في إطار القص أو غیƗره فھƗو         

عن تناقض أھدافنا، فنحن نبحث في الاتساع اللانھائي عن باب وفي الغابة المدھشƗة عƗن مƗأوى فƗي دائƗرة مغلقƗة       

"٢٢  

ینمو أو یتدرج في عرض سƗیرة  " ونص السیرة فھذا الأخیر  وقد فرق خزعل الماجدϱ بین النص المفتوح       

شخصیة بطریقة شعریة لا سƗردیة ولا تأخƗذ بالاعتبƗار طریقƗة السƗیرة التقلیدیƗة إذ أنھƗا اسƗتبطان للسƗیرة التقلیدیƗة           

  .٢٣".وتكشفھا بطریقة شعریة بحیث یكون اقرب إلى ملحمة لم یتمكن الشاعر من عیشھا 

ھنƗƗاك نوعƗƗا نصƗƗیا وھƗƗو مƗƗا یسƗƗمى بƗƗنص الریبورتƗƗاج الƗƗذϱ یسƗƗتثمر آلیƗƗات التحقیƗƗق     وتجƗƗدر الإشƗƗارة إلƗƗى أن     

  .الصحفي

           ϱذƗƗي الƗƗنص الالكترونƗƗادفنا الƗƗیة یصƗƗة والافتراضƗƗة والرقمیƗƗات الالكترونیƗƗن المكتبƗƗدیث عƗƗار الحƗƗي إطƗƗوف

ة الأولى وینتھي نص مفتوح ولیس مغلقا مثل الكتاب الورقي الذϱ یبدأ بالصفح" یعرف في أحد خصوصیاتھ أنھ 

الموضوعة أسفل كل كلمƗة تسƗمح عنƗد نقرھƗا بالانتقƗال       hypertext linksبالأخیرة بفضل التوصیلات النصیة 

إلى موضوع آخƗر بƗنفس الƗنص أو إلƗى نƗص آخƗر فƗي أϱ كومبیƗوتر فƗي أطƗراف الكƗرة الأرضƗیة، وتسƗمح ھƗذه               

  ٢٤"ت النص أو لتقدیم معلومات عنھا التوصیلات أیضا بالانتقال الآلي إلى قوامیس لشرح مدلولات كلما

  

  ـ٢ـ

  النص المفتوح الأشكال والإشكال

  )مدینة بلا مطر( قراءة في قصیدة 

قصƗیدة نصƗیة لأنھƗا    ) مدینة بلا مطر(إذا كانت قصیدة النص بنیة مفتوحة وكتابة قابلة للتأویل؛ فان قصیدة        

القƗارئ، وھƗي تتطلƗب قارئƗا مرنƗا یعیƗد قƗراءة الƗنص          تتخذ من مفھوم الاختلاف والمنافرة وسیلة لصدم أفق توقƗع 

  .بقراءات متعاقبة في الزمن والمكان بشكل یكون فیھ قادرا على تولید الدلالات
فالقصیدة النصیة أو قصیدة النص شكل من أشكال التجریب الكتابي المفتوح واللامتنƗاھي فƗي عƗالم الشƗعر                
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  .والإبداع

وھذا الشكل لا یعرف القیود ولا الحواجز ولا الموانع، من منطلق نظریة التƗداخل النصƗي للأجنƗاس الأدبیƗة           

  .وبالتقاطع مع نظریة الأنواع الأدبیة، فھو یفترق عنھا في المضامین والأفكار والأدوات والأھداف والمنطلقات

وتؤمن قصیدة النص بالتماھي بین الأنواع الشعریة والأنواع النثریة، فلا فرق بینھا وبین قصیدة النثƗر مƗن          

ناحیة الرغبƗة فƗي الإنزیƗاح عƗن المƗألوف فƗي نظƗام الشƗطرین ونظƗام السƗطر الشƗعرϱ وكسƗر القواعƗد المظھریƗة               

  .. للقصیدة التقلیدیة

، وتسعى قصƗیدة النثƗر إلƗى التحƗرر والانطƗلاق كمƗا أن قصƗیدة الƗنص         فكلاھما خطاب شعرϱ بنّاء وحداثي       

  .. تعمل على تأكید ذلك الاعتراف عبر خیبة أفق التوقع لتلك البنیة ومباغتة ذھن أو مخیلة القارئ

ومثلما أن قصیدة النثر تقیم الجسور مع المستویات السردیة، فإن قصیدة النص تسعى حازمة إلى إعƗتلاء           

  .     ى السردیة المتنامیة داخل بنیة الشعرالبن

للشƗƗاعر بƗƗدر شƗƗاكر السƗƗیاب أنموذجنƗƗا المختƗƗار لتحلیƗƗل الƗƗرؤى   ) مدینƗƗة بƗƗلا مطƗƗر(وبƗƗذلك تشƗƗكل قصƗƗیدة           

وكشƗف التصƗƗورات الانفتاحیƗƗة بنƗƗاءً علƗƗى مƗƗا یƗƗتمخض عنƗƗھ البنƗƗاء الفنƗƗي لھƗƗذا الƗƗنص الشƗƗعرϱ الحƗƗداثي مƗƗن كونƗƗھ   

تقاطعات البیاض مع السواد، والظاھر مع الباطن، والأفقي مع العمودϱ، والداخل مع  ترسیمة شكلیة تتزامن فیھا

الخƗƗارج، والفƗƗراغ مƗƗع الامƗƗتلاء، والانفتƗƗاح مƗƗع الانغƗƗلاق، والأدب مƗƗع الحیƗƗاة، والإنتƗƗاج مƗƗع التلقƗƗي، والƗƗذات مƗƗع     

نیة متشظیة بƗلا ھویƗة   فھل ھذا یعني أن ھذا النص السیابي نص مفتوح وب.. الموضوع، والمتناھي مع اللامتناھي

  ! .؟

ربمƗا یƗوحي ھƗذا السƗƗؤال بطƗابع نفسƗاني فƗي المعالجƗƗة والإجƗراء مƗن منطلƗق أن الھویƗƗة ھƗي وعƗي الفƗƗرد                     

) ھولانƗد (، إذ یصƗف   ٢٥بوجوده المكاني والزماني وتعرفھ على وعي الآخرین بھ، لكن الھویة لیسƗت الشخصƗیة   

 Ɨلأ          الشخصیة بأنھا تشبھ الوحدة تماما بحیث أننƗذات أن نمƗنص والƗة والƗدة والھویƗد الوحƗتم تحدیƗا یƗتطیع حالمƗا نس

والوحƗدة بالنسƗبة للھویƗة ھƗي     .. الƗذات  / الƗنص  = الھویƗة  / الفراغات البیض القائمƗة بینھƗا بالشƗكل الآتƗي الوحƗدة      

   ٢٦"كالنص بالنسبة إلى الذات 

        ƗƗتقرئھا مƗƗدة دلالات سنسƗƗع عƗƗنص مƗƗذا الƗƗة لھƗƗة التركیبیƗƗاطع البنیƗƗكل  وتتقƗƗى شƗƗیدة وعلƗƗاطع القصƗƗلال مقƗƗن خ

  : انفتاحات یبلغ عددھا تسعة وكالآتي

  

  اللیل الزمان/ المدینة المكان ) ١(الانفتاح رقم 

یوحي المقطع الافتتاحي لقصیدة السیاب بانتھاء فكرة القصیدة وھو فƗي الآن نفسƗھ یؤسƗس لابتƗداء انفتاحھƗا             

  :من جدید في نقطة الصفر نقطة التلاشي

  تُنا تؤِّرق لیلَھا نارٌ بلا لَھَب مدین

  تُحمُّ دروبھا والدُّور ،ثم تزول حمّاھا 

  ویصبغھا الغروبُ بكلِّ ما حملتْھ من سُحُب 

  :فتوشك أن تطیر شرارةٌ  ویھبُّ موتاھا 

  .. صحا من نومھ الطیني تحت عرائش العِنَب "

  ٢٧"صحا تموز ، عاد لبابلَ الخضراء یرعاھا 

النص معا ، فھي الفضاء المكاني لنص یملƗؤه الجفƗاف والیبƗوس والاصƗفرار     / ھي العنوان ) نةالمدی(فثیمة        

  .المدینة / أما ثیمة اللیل فھو الفضاء الزماني للمكان.. والذبول 

ومƗن خƗƗلال إشƗƗارات موضƗƗعیة یمتƗƗزج الفضƗƗاءان لیرسƗƗما آفƗƗاق التصƗƗور التخییلƗƗي لھƗƗذا التمƗƗازج ، ومƗƗن تلƗƗك        

  :الإشارات 

   المكان/ المدینة= العالم الأسود /العالم الدوار /معبد /مستنقعات /ودروب / دور/ بل با    
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  الزمان / اللیل= الظلماء / الظلمة / العتمة /الغروب     

فالمدینƗƗة الیƗƗوم ھƗƗي بابƗƗل الأمƗƗس وصƗƗحوة تمƗƗوز وعودتƗƗھ لبابƗƗل الخضƗƗراء خلطƗƗت الأمƗƗل بالخیبƗƗة، فكانƗƗت             

  :خضرتھا مغشیة بریاح صافرة وبأنین 

  وتوشك أن تدق طبول بابل ،ثم یغشاھا 

  ٢٨.صفیر الریح في أبراجھا وأنین مرضاھا

) الحنƗاجر /الƗدعاء  /الأنƗین  / الصƗفیر ( سƗماء  والأ) تصƗیح  / تƗدق : ( وقد وظف الشاعر الأصوات في الأفعƗال      

/ مƗوت  / شƗرارة  / اللھƗب  / النار / الحمى :( ، جنبا إلى جنب مشاھد الفجیعة والألم ) الصورة السمعیة ( لتكوین 

  ) : الصورة البصریة(لتكوین )  البرد/ الجوع / قسوة 

  وفي غرفات عُشْتار 

  تظل مجامر الفخّار خاویةً بلا نارِ،

  لدعاءُ، كأن كلَّ حناجرَ القَصَبِویرتفع ا

  :من المستنقعات تصیح

  ٢٩لاھثةً من التَعَبِ"                        

!! لكن لو كانت بابل خضراء وتمƗوز یعƗود لعشƗتار ، فمƗا الضƗیر الƗذϱ یخشƗاه الشƗاعر مƗن تلƗك العƗودة ؟                    

  ا!؟..ألیس في انبعاث تموز ولقائھ بعشتار انتصار لإرادة البقاء والتحدϱ في روح المدینة الحالمة 

فبدلا من إن یتلمس القارئ المتلقي بƗوادر  إن المفارقة التي یرسمھا السیاب تأخذ شكل الانقلاب النصي ،          

  :انفراج المدینة نحو النھایة السعیدة ینفتح لدیھ النص من جدید 

  صحا من نومھ الطیني تحت عرائش العنب              

  ٣٠.. صحا تموز ، عاد لبابل الخضراء یرعاھا     

یغلƗب التفصƗیل علƗى الإجمƗال ، وھƗي حكایƗة       فتموز ھو البطل الذϱ تُسرد حكایتھ على لسان راو كلي العلم       

انعكاسƗƗا لتراتبیƗƗة ) النƗƗوم/ الصƗƗحوة (فتكƗƗون ثنائیƗƗة ..بطƗƗل یصƗƗحو بعƗƗد سƗƗبات شƗƗتائي خامƗƗد بحیویƗƗة صƗƗیفیة ھƗƗادرة 

مع انتقƗال المكƗان   ) عرائش العنب ( وللصیف قرینتھ ) النوم الطیني(؛ فللشتاء دلالتھ ) الصیف / الشتاء( الزمان 

الجدید الذϱ بھ یتأكد التحول المكاني / ھذا ھو المكان ) .بلاد الرافدین/ بایل (إلى ) الإغریق  الیونان أو بلاد(من 

  ..في فضاء النص المفتوح 

ویواصل الراوϱ فعل السƗرد ، فقƗد عƗاد تمƗوز إلƗى بابƗل الخضƗراء یرعاھƗا وعودتƗھ لیسƗت عƗودة بنƗاء أو                     

لكƗن یحƗدث التغییƗر ویختƗل التƗوازن عبƗر       ... رسمھا الشاعرتغییر فبابل خضراء مزدھیة في أبھى صورة لونیة ی

  :إذ تبدو الحبكة ،كأنھا وصلت إلى الذروة ) توشك ( دلالة الفعل 

  وتوشك أن تدق طبول بابل ،ثم یغشاھا                

  بنیة اللاتوازن / بنیة التوازن ) ٢(الانفتاح رقم    

إذ أن طبول بابل توشك أن تدق ومن ثم یغشƗاھا صƗفیر الƗریح فƗي     یأخذ اللاتوازن تشكیلا تصویریا صوتیا،       

مع مسحة قاتمة ملیئة بالتشاؤم فتتغیر صورة المشھد من اللون التفاؤلي المبتھج متمƗثلا  .. أبراجھا وانین مرضاھا

  ) الریح على الطبول وتفشي المرض ( إلى اللون المأساوϱ المتمثل بغشیان ) تموز إلى بابل ( بعودة 

إذ تظھƗر لنƗا   ) فƗي غرفƗات عشƗتار    ( لینقلنا الراوϱ إلى زاویƗة أخƗرى مƗن عرضƗھ لمشƗھد بƗانورامي وصƗفي            

  :جامدة على غیر عادتھا ، فمجامر النار خاویة والتعب یخیم على المشھد ) عشتار(شخصیة 

  وفي غرفات عشتار ( 

  تظل مجامر الفخار خاویةً بلا نار،

  ویرتفع الدعاء، كأن كل حناجر القصب

  :من المستنقعات تصیح (
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  .٣١)لاھثة من التعب                      

  )من الانكفاء إلى النكوص ( الماضي / الحاضر ) ٣(الانفتاح رقم   

            ϱذƗادر الƗوت الھƗیتجسد من خلال الص ϱفقد ربط الشاعر بین الماضي والحاضر أو المغیب والظاھر الذ

الƗƗدم والخبƗƗز ( ، لینكفƗƗئ بنƗƗا بالإیƗƗاب إلƗƗى الحاضƗƗر فتكƗƗون متلازمƗƗة  ) تصƗƗیح لاھثƗƗة مƗƗن التعƗƗب : (یƗƗأتي مƗƗن قولƗƗھ

  ):ار آذ/ بابل (ھي الملامح المعاشة التي توجز ھذا الحاضر في ) والشمس 

  .تؤوب إلھةُ الدمِ، خبز بابلَ، شمسُ آذارِ

  ونحن نھیم كالغرباء من دارٍ إلى دارِ

  ٣٢. لنسأل عن ھدایاھا

المجمƗوع ـ   ( لكƗن أیƗن الشƗاعر ؟ انƗھ ھƗذه المƗرة       .. فإذا كانت بابل ھƗي العطƗاء فƗان آذار الربیƗع ھƗو الحیƗاة             

  :إذ تتحول ذاتیتھ إلى موضوع ) الآخرون 

  وا أسفاه فارغتان كفَّاھا ، .. جیاعٌ نحن

  وقاسیتان عیناھا

  ٣٣.وباردتان كالذھب  

  

  )الناس / الشاعر (انفتاح الأنا والآخر ) ٤(الانفتاح رقم 

.... نحسƗƗھا....لنسƗƗأل ( یتحƗƗول الشƗƗاعر إلƗƗى سƗƗارد لكƗƗن ھƗƗذه المƗƗرة بلسƗƗان راو مشƗƗارك بضƗƗمیر المتكلمƗƗین         

  ) :ألفناھا .. لترجمنا... نحن نخشاھا ... ننام ونستفیق ... نرعاھا .... قضینا 

  ، نرعاھا ،العام ، بعد العام ، بعد العام   قَضَیْنا

  عصارِ وریحٌ تشبھ الإعصار ، لا مرَّت كإ

  .ونحن نخشاھا ننام ونستفیقُولا ھدأتْ ـ  

  فیا أربابنا المتطلعین بغَیْر ما رحمھ ،

  تنداح في العتمھ  نُحسُّھاعیونكمُ الحجار 

  بلا نقمھ ، لترجمنا

  ..تدور كأنھنَّ رحىً بطیئاتٌ تلوك جفونَنَا 

  ٣٤ألفْناھا ،حتى 

المدینة حیث تھیمن ثیمة المدینة كمسرود نصƗي مغیƗب بضƗمیر    / ویستمر السرد برؤیة داخلیة لبنیة المكان        

  ..) ھدایاھا ـ كفاھا ـ عیناھا ـ نرعاھا ـ نخشاھا ) :( الھاء ( 

حƗداث  وكل ذلك یحدث ضمن أفق الحضور إذ ما زلنا في الحاضر أو في الواقع الآني ، ثم یستبق السارد للأ     

الجƗوع ـ     (  :المدینƗة ، لكنƗھ لا یختلƗف عƗن الوصƗف الماضƗي مƗن خƗلال         / فیعطƗي وصƗفا مسƗتقبلیا لھیƗأة المكƗان      

  :ھذه الثیمات تجعل المدینة كائنا مجسدا ) . الفراغ ـ القسوة ـ البرودة 

  عیونكم الحجار كأنَّھا لبنات أسوارِ 

  .بأیدینا، بما تفعل الأیدϱ، بنیناھا

  ھلاتٌ حول عشتار عذارانا حزانى ذا

  یغیض الماء شیئاً بعد شيء من محیَّاھا ،

  .وغُصناً بعد غصْنٍ تذبل الكرمھ 

  بطيء موْتنا المنسلُّ بین النور والظلمھ ،

  ! لھ الویلاتُ من أسدٍ تكابد شَدقھ الأدردْ 

  ٣٥أنارُ البرق في عینیھ أم من شُعلة المعبد ؟
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  من الوصف إلى الدراما ) ٥(الانفتاح رقم 

وھنا یأتي التحول السردϱ من المشھد الوصفي إلى المشھد الدرامي ، فالسكون أطبƗق علƗى المشƗھد المحكƗي          

مما حمل الشاعر على الانفتاح بھ على مستوى سردϱ آخر انƗھ الحركƗة الدرامیƗة التƗي ینقلھƗا      .. لطبیعة المسرود 

  ).نرعاھا.. بعد العام بعد العام قضینا العام .. سحائب مرعدات ( لنا السارد المشارك للأحــداث،

لیƗوحي بثقƗل ذلƗك مجƗيء     ) العام (ویتجلى اقتحام السارد لفضاء الزمان في وضع نقاط الحذف وتكرار ثیمة       

فƗƗي ).. نسƗƗتفیق/ ننƗƗام ( ثƗƗم متوالیƗƗة ) ولا ھƗƗدأت (الƗریح كإعصƗƗار فتعƗƗزز بƗƗذلك حركیƗƗة المشƗƗھد وتتƗƗراكم درامیتƗƗھ  

  :ویصفھا الشاعر بأنھا واجمة منداحة، یكون المستنفذون الراعون بلا رحمة من أن.. أجواء الخشیة والخوف

  فیا أربابنا المتطلعین بغیر ما رحمھ ،

  تنداح في العتمھ  نحسھاعیونكم الحجار 

  ٣٦بلا نقمھ ، لترجمنا

فإذا كان المشھد یوغل في الوصف والسرد لساكني المدینة فانھ ینفتح على جانب آخر مأھول مƗن المدینƗة           

  :انتم/ نحن ) عیون الأرباب / ھیام الغرباء ( الأرباب / السادة / ھو جانب الرعاة 

  عذارانا حزانى ذاھلات حول عشتار 

  یغیض الماء شیئا بعد شيء من محیَّاھا ،

  ٣٧.بعد غصن تذبل الكرمھ وغصنا 

یعود بنا المقطع إلى الماضي السحیق وإلى أناشƗید الحیƗاة والربیƗع ومسƗرحیات الضƗحك والھƗزل فƗي خضƗم               

إلا أن ھذه العودة تصطدم بتغیر المشھد المألوف إلى مشھد لا مƗألوف فƗلا عشƗتار    ..نضج العنب وازدھاء العناقید

وفي الوقت الذϱ . تذبل الكرمة/ وبینما یغیض الماء .. كات تملأ المسرحتغني ولا الربیع یغازل العنب ولا الضح

  .تكون فیھ براءة الحیاة ضاحكة تتلاشى الضحكة إلى دمعة 

وإذا كانت ھذه العودة اصطدامیة انكساریة فان اللاعودة ستكون بعكسھا ، فھي مكابِدة وناریة لان تمƗوز لƗم         

لكƗن الشƗاعر لا یصƗرح بتمƗوز، فتمƗوز      .. أن یأتي معلنƗا بƗدء رحلƗة الحیƗاة     یعد شریك عشتار بل غریمھا ، ولابد 

  ..!!عنده یبقى مغیبا في العتمة 

  

  اندماج الأسطورϱ مع اللاأسطورϱ ) ٦(الانفتاح رقم 

      ϱعشتار(الأسطور ( ϱواللاأسطور )ة   ) أسد یكابد، في عینیھ برق وشعلةƗطوریة تامƗولو أرادھا الشاعر أس

  فلماذا ؟.... ولأعلن عنھ كما أعلن في كثیر من نصوصھ الشعریة ) تموز (م عشتار لصرح لنا بغری

لقد أراد الشاعر لنصھ أن یكون نصƗا ذا فضƗاء كƗوني ، لا تƗأریخي بƗالمفھوم السƗردϱ أϱ زمنƗا متخƗیلا بƗلا                

فنیƗة خارقƗة،    ولو أن رسƗاما رسƗم كلمƗات السƗیاب لبƗدت لنƗا لوحƗة       .. حدود واقعیة ولشخوصھ أن یكونوا مجسمین

وھƗƗو ..فشƗƗدقھ أدرد بƗƗلا أسƗƗنان ، وفƗƗي عینیƗƗھ شƗƗعلة زرادشƗƗتیة أو بƗƗرق نƗƗارϱ وعینƗƗاه مبخƗƗرة أوجƗƗرت أو نافƗƗذة       

  :ولتموز ھیأة زمانیة فھو عام یحمل جرحا بین ھنا وھناك... مجروح

  أفي عینیھ مبخرتان أوجرتا لعشتار ؟

  :أنافذتان من ملكوت ذاك العالم الأسود 

  لَّ عامٍ ، جُرحَھ النارϱّ ،ھنالك حیث یحمل ،ك

  جُرحَ العالم الدوّار ، فادیھِ 

  ومنقذه الذϱ في كل عام من ھناك یعود بالأزھارِ

  ٣٨والأمطار ــ  تجرحنا یداه لنستفیقَ على أیادیھِ ؟ 
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  )الطراوة / الجفاف ( من الیبوسة إلى النداوة ) ٧(لانفتاح رقم ا

م ینتظره آتیا بالأزھار والأمطار لیعیƗد لƗلأرض حیاتھƗا وحیویتھƗا سƗوى      لم یكن تموز المنقذ الذϱ ظل العال        

  ..!!حلم ، فالأزمان والأعوام تمر ولا أثر لذلك المنقذ ، فلا مطر ولا قطرة ولا زھر ولا زھرة 

  :وإذا لم یكن ھناك مطر ولا زھر إذن فلا حیاة للموجودات بل ھو الموت والذبول والیبوس         

  عوام ، كثراً ما حسبناھا ،ولكن مرّتْ الأ

  ولو قطره .. بلا مطرٍ 

  ولو زھره.. ولا زھرٍ 

  بلا ثمرٍــ  كأنّ نخیلَنا الجرداء أنصابٌ أقمناھا 

  .لنذبل تحتھا ونموت 

  ٣٩آه یا قَبْرَه. سیِّدنا جفانا                      

لیعلمنƗا انƗھ   ) آه یƗا قبƗره   (، وبإیجاز مكثف بالمعاني الكثیرة )لقد جفانا(فأین تموز ؟ یجیب صوت الشاعر          

  مات، واندثر في قبره إلى غیر رجعة؛ فھل ینغلق النص ھنا وینتھي أفق الانفتاح لدى الشاعر ؟

لا ( والنفƗي الƗذϱ یتƗردد تكƗرارا     ) ـ الأنصƗاب    الجفاء ـ الذبول ـ الموت ـ القبرـ التجƗرد ( إذا كانت مفردات        

تمثل علامات تشفیر الƗنص علƗى تأویƗل قƗاتم وسƗوداویة مریƗرة وتفكیكƗھ        ) .. مطر ، لا قطرة ، لا زھر ، لا ثمر 

.. فأن الشاعر یفتح بؤرة لنافذة جدیدة تطƗل بنƗا علƗى فضƗاء آخƗر جدیƗد       .. في الآن نفسھ على فضاء تشاؤمي الیم 

  لكن كیف ؟

إنَّ عبقریة الشاعر ھي التي تقدح ذھنƗھ لتجعلƗھ یواصƗل صƗنع نصƗھ فƗلا ینغلƗق عنƗده فƗي موضƗع مƗا ولا                     

  ..یستغلق في مكان معین

ویجعل السیاب من خضم التساؤلات أجوبة بمعنى أن الاستفھام أو الاستعلام عنھا ھو انفتاح جدیƗد، انفتƗاح          

  :على انفتاح

  ؟ أما في قاعك الطینيَّ من جره

  الانبعاث والنتیجة جرة = الطین +القاع 

  أو  بذره ؟ . أما فیھا بقایا من دماء الرب 

  ھیأة والنتیجة ھي بذرة          = البقایا + الدماء 

لیكون انبعاث تموز من خلالھم لأنھ متلبس فƗي كیانƗاتھم   ) المنادین الجائعین(وتنغرس الجرة مع البذرة داخل      

وعلائقیƗƗة ) تمƗƗوز علƗƗى التمƗƗوزیین (وصƗƗورة الانبعƗƗاث تلƗƗك یرسƗƗمھا السƗƗیاب عبƗƗر انفتƗƗاح   ..وسƗƗیعود مƗƗن خلالھƗƗم

الجƗوع ـ الافتƗراس ـ السƗرقة ـ الأجƗران ـ الƗدخن ـ          (القرائن السیمویولوجیة ھي التي توحي بذلك من خƗلال ألفƗاظ   

  ) :الشوفان ـ الزرع ـ النذر 

  أما في قاعك الطیني من جره ؟

  أو بذره ؟. لرب أما فیھا بقایا من دماء ا

  :حدائقھ الصغیرة أمس جعنا فافترسناھا

  سرقنا من بیوت النَمْل ، من أجرانھا ، دخْنا وشوفاناً 

  وأوشابا زرعناھا                                

  ٤٠!" فوفَّینا ــ وما وفَّى لنا ــ نَذره 

سƗتفھام والنقطƗة إنمƗا ھƗي شƗفرات تƗوحي لنƗا        وھذه العلامات الكتابیة التي توشح الفضاء الكتابي للصفحة كالا     

  .بمكامن السؤال ومواضع الجواب سیمیائیا 

وتأخذ مشھدیة الصورة تتغیر بعد ذلك الانفتاح بانفتاح جدید ھو عبارة عن رؤیة بانورامیة خارجیة یقف فیھƗا      

عالما بكل شƗيء فیسƗرد لنƗا    التحتي فیكون راویا / الشاعر في موضع عال وینقل لنا ما یراه في المشھد الأرضي 
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  :بضمیر الغائب

  وسار صغار بابل یحملون سِلال صبَّارِ 

  .٤١وفاكھةٍ من الفخَّار قرباناً لعشتارِ 

) الصƗƗبار والفخƗƗار (وتمƗƗوز وعشƗƗتار ) بابƗƗل(ھƗƗذا ھƗƗو التصƗƗریح الثƗƗاني باسƗƗم تلƗƗك المدینƗƗة بƗƗلا مطƗƗر ، إنھƗƗا            

فالمƗاء والظƗلال والنƗار دالات سƗیمیائیة تفاؤلیƗة للطƗراوة       .. بسƗم فیتحول الƗتجھم إلƗى الت  .. متلازمات لتلك المعادلة 

) الفراشƗات (ـƗ  )الحقƗول  ( ـƗ )الاستسƗقاء  ( ـƗ ) الحیƗاة (والنداوة لأولئك الصƗغار الƗذین التفƗوا حƗول عشƗتار منتظƗرین       

  ) الأناشید (ـ

الحضƗور  ) (مƗن السƗبات   الاسƗتیقاظ  ) (الانبعاث من الرمƗاد  : (ولعل الغایة من وراء تلك الدوال تتجسد في        

  ) .النشور من القبور ) ( من الغیاب 

  

  ):انتظار عشتار/ رحلة تموز ( جدوى الانتظار ) ٨(الانفتاح رقم 

إنَّ الانبعاث الذϱ ھƗو حلƗم المنتظƗرین لƗن یتحقƗق ، فƗلا جƗدوى مƗن وقƗوفھم مكتƗوفي الأیƗدϱ ینتظƗرون أن                     

ك تتحقƗق الآمƗال بالسƗعي لا بالانتظƗار، والأھƗداف إنمƗا تقتطƗف        تتحقƗق معجƗزة إلا بƗان یسƗعون ھƗم نحوھƗا ، وبƗذل       

  :بالأیدϱ لا بالتمني

  ، ..)عنك أیدینا  وتبحث(  

  ،)عن ید في اللیل تُطعمنا ،  تغطِّینا ، ونبحث( 

  )عنكِ في الظلماء، عن ثدیْین،عن حُلْمَھ  ونبحث( 

  :ضا والبحث عن عشتار یقترن بالحیاة والتجدد والبقاء والاستمرار أی

 ϱنشدُّ عیوننا الملتفِّتات بزندھا العار.  

  ونبحث عنكِ في الظلماء ، عن ثدیین ، عن حلمة 

  فیا مَن صدرھا الأفق الكبیر وثدیھا الغیمھ 

  !فاسْقینا .. سمعتِ نشیجنا ورأیتِ كیف نموت 

  ٤٢.نموت ، وأنتِ ــ وا أسفاه ــ قاسیةٌ بلا رحمھ 

وتستخدم لأجل ذلك إشارات البحث الفنتازیة موظفا صوت الراء لدلالتھ الترددیƗة والاھتزازیƗة بمƗا یتناسƗب           

 ϱوالمشھد السرد:  

  وسار صغار بابل یحملون سلال صبَّار 

  وفاكھةٍ من الفخَّار ، قرباناً لعشتار 

  ویشعل خاطفُ البرق ،

  بظلٍّ من ظلالِ الماء والخضراء والنار ،

  .مُ المدوّرة  الصغیرة وھي تستَسْقي وجوھھ

  فیوشك أن یفتِّح ــ وھي تومض ـــ  حقل نوَّارِ 

  ورفَّ ــ كأنّ  ألفَ فراشةٍ نُثرتْ على الأفقِ

  :نشیدھم الصغیرُ  

  قبور إخوْتِنا تنادینا "                   

  ٤٣وتبحث عنكِ  أیدینا 

  :بقیام المنتظرین أنفسھم بالذھاب إلى ھذا القادم والبحث عنھولكن ھذا الانتظار لم یكن لیعطي نتیجة إلا       

  وتبحث عنكِ  أیدینا 

  لان الخوف ملء قلوبنا ، وریاحَ  آذارِ 
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  . والأصوات تدعونا. تھزُّ مھودنا فنخاف 

  جیاع نحن مرتجفون في الظلمھ 

  .٤٤ونبحث عن ید في اللیل تُطعمنا ، تغطِّینا ،

  

  )والانتظار إلى الإنقاذ والأمل من البحث ) ( ٩(الانفتاح رقم 

إذ یصƗƗطدم توقƗƗع القƗƗارئ بƗƗان الƗƗذϱ یبحƗƗث عنƗƗھ الشƗƗاعر ھƗƗو تمƗƗوز المنقƗƗذ ، إلا إن الأسƗƗطورة تحولƗƗت                  

وعشتار .. مدلولاتھا إلى صیرورة أخرى ، إذ صارت عشتار ھي رمز الإنقاذ ، فتموز تمثل في جسد التموزیین 

  ..ھي أمل التموزیین 

ھا كأرض تدر على ساكنیھا بالخیر والأمن والحیاة ، ویتوسـل إلیھا أن لا تخاتلھم وان لا تظھر وھو یصور      

فھƗل ینغلƗق الƗنص السƗیابي بالانكفƗاء      ) رحلƗة الانتظƗار بƗلا جƗدوى     (فھل یƗا تƗرى سƗتبقى    ) قاسیة بلا رحمة ( لھم 

  ؟؟.. على ذاتھ 

ϱ یقف فیھ الشƗاعر فƗي منزلƗة الƗراوϱ العلƗیم مƗرة       فیكون الجواب انفتاحا یأخذ صورة درامیة لمشھد تصویر     

  : أخرى

  وأبرقت السماء كأن زنبقة من النار ( 

  وأضاء وادینا . تفتَّح فوق بابل نفسھا 

  وغلغل في قرارة أرضنا وھج فعرّاھا 

  بكل بذورھا وجذورھا وبكلّ موتاھا 

  وسحّ  ـ وراء ما رفعتْھ بابل حول حُمّاھا 

  وحول ترابھا الظمآن ، من عَمَد وأسوار 

  ٤٥كان لولا ھذه الأسوار روّاھا .. سحاب 

  ) :الالتحام / التشتت) ( الحیاة / الموت )/ (الاستفھام ـ الاستعلام : ( وتعود لعبة الانفتاح السابقة من جدید   

  فیا إباءنا من یفتدینا ؟ من سیحیینا ؟

        ٤٦" یولم لحمھ فینا ؟: ومن سیموت 

ابƗرق ـ أضƗاء ـ     ( وھجیƗة فƗي   ) ضƗوئیة  ( ھنا تأتي جدوى البحث بدل الانتظار من خƗلال صƗورتین إحƗداھما        

  ):غلغل ـ وھج 

  وأبرقت السماء كأن زنبقة من النار 

  وأضاء وادینا . تفتح فوق بابل نفسھا 

  ٤٧وغلغل في قرارة أرضنا وھجٌ فعرَّاھا

الإصغاء ـ الرعد ـ الحفیف ـ الوشوشة  ـ الكركƗرة ـ الھمƗس ـ      ( في  صوتیة) سمعیة (وصورة أخرى              

  ) :الدوح 

  سمعنا ، لا حفیفَ النخل تحت العارض السحّاح 

  أو ما وشْوشتْھ الریح حیث ابتلَّت الادواحْ ، 

 ϱولكنْ خفقةَ الأقدام والأید  

  صغیرة قبضت بیُمناھا " آه"وكركرة و

  ..مھ على قمر یرفرف كالفراشة، أو على نج

  على ھبةٍ من الغیمھ ،

  على رعشات ماءٍ، قطرةٌ ھمست بھا نسمَھ 

           ٤٨!  لنعلم أنّ بابلَ سوف تُغسل من خطایاھا 
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وھي إذا كانت صغیرة فإنھا كبیرة في حقیقتھا لتقبض على آمال ملایین جیاع الشƗعب المسƗروقین ولتمتƗزج          

  :الضوئیة وتتداخلانثم تتمازج الصورتان السمعیة و..،مع الكركرة

  )قطرة ھمست بھا نسمھ ( 

  )قمر یرفرف كالفراشھ ( 

   ٤٩)على ھبة من الغیمھ ( 

إلا أنَّ سمة الحیاة متمثلة بالماء ترتفع حدتھا لتجعل الصورة ملیئة بالحیاة ونابضة بالتجدد والتحƗول إلƗى             

لتكƗون النتیجƗة أن   .. المدینة التي تنتظر فیأتي السحاب والرعد والعارض السحاح والغیمة ورعشƗات المƗاء   / بابل

عنھƗƗا الانƗƗدثار متحلیƗƗة بالأمƗƗل بالتجƗƗدد والبقƗƗاء والاسƗƗتمرار       سƗƗتظفر بھƗƗدفھا نازعƗƗة   ) بابƗƗل ( المكƗƗان / المدینƗƗة 

  ..!!والانفتاح

وإذا كانت بدایة القصیدة غامقة متشحة بالسواد؛ ، فإن نھایتھƗا كانƗت مزھƗرة مضƗاءة بلƗون زھƗرϱ متفƗتح                

( و) عد والرعد الر( و) عمد وأسوار ( و) بذور وجذور: ( وھذا التلون رسمتھ دلالات الثنائیات الآتیة.. وخلاب

حاملة بعدا سیمیائیا بالتحول من ) الغسل (لتأتي مفردة ) والأقدام والأیدϱ ( و) الریح والادواح (و) حفیف النخل 

  .. حال إلى حال والانتقال من ھیأة إلى ھیأة

  

  الخاتمة

نصا حداثیا مشƗحونا بحقƗول معرفیƗة ولغویƗة وعلمیƗة عدیƗدة، وكأنƗھ یحƗاكي         ) مدینة بلا مطر(تصبح قصیدة       

فھƗƗو نƗƗص عضƗƗوϱ یمƗƗازج بƗƗین السƗƗردیة والأسƗƗطوریة معƗƗا فƗƗي شƗƗكل سƗƗیمفوني     .. الحیƗƗاة فƗƗي انفتاحھƗƗا وتجƗƗددھا 

  ..فسیفسائي

ھ ، ھو استشƗراف مسƗتقبلي لمƗا سƗوف یكƗون      والاستشراف الذϱ أراد الشاعر أن یجلیھ ویكشف عن رؤاه فی      

انƗƗھ الأمƗƗل الƗƗذϱ طالمƗƗا كƗƗان الواقعیƗƗون الاشƗƗتراكیون یƗƗرون بƗƗھ الخƗƗلاص مƗƗن عتمƗƗة الحاضƗƗر   .. علیƗƗھ الغƗƗد الآتƗƗي

  ..ومعاناتھ وأزماتھ

وإذا كان السیاب متنبئا بذلك الغد المشƗرق ، فانƗھ تنبƗؤ یخلƗو مƗن الانغƗلاق علƗى تركƗات الحاضƗر المشƗین                   

قع المریر لینتج ھذا التنبؤ أفقا جدیدا یفتح السبیل لتخلیص الواقع من آثامھ ولیرسم صورة لمستقبل قادم خال والوا

  .من الخطایا والذنوب 

فھل تراه كان مدركا لذلك المسƗتقبل حقƗا فƗي وعیƗھ الممكƗن أم كƗان مجƗرد طیƗف خیƗال رسƗمھ فƗي لا وعیƗھ                   

 ٥٠...تي طالما حظیت باھتمام النقاد من أولئك المتأثرین بلوسیان جولƗدمان  ؟ تلك ھي معادلة رؤیا العالم ال..القائم

 .  

  

  / ھوامش البحث 
                                                                                       

مركƗƗز الشƗƗھیدین الصƗƗدرین للدراسƗƗات والبحƗƗوث، الطبعƗƗة   ،بتƗƗول قاسƗƗم ناصƗƗر.محاضƗƗرات فƗƗي النقƗƗد الأدبƗƗي، د ١

.٢٠٠٨/٦٥الأولى، 
 

لنمƗƗوذج إنسƗƗاني معاصƗƗر مقدمƗƗة نظریƗƗة ودراسƗƗة  الخطیئƗƗة والتكفیƗƗر مƗƗن البنیویƗƗة إلƗƗى التشƗƗریحیة قƗƗراءة نقدیƗƗة    ٢

 .٧١ـ ٧٠/ ١٩٨٥، النادϱ الأدبي الثقافي ،  ١االله الغذامي ، طعبد .تطبیقیة، د

عنƗƗاد .عبƗƗد الƗƗرحمن محمƗƗد رضƗƗا ، مراجعƗƗة د. النقƗƗد والنظریƗƗة النقدیƗƗة ، تحریƗƗر جیرمƗƗي ھوثƗƗورن ، ترجمƗƗة د  ٣

 .١٩٩٠/٧١بغداد ، الطبعة الأولى ،  ،بع دار الشؤون الثقافیة العامة اطمغزوان ، 

 .٨/ ن.م:  ینظر ٤

لبنƗƗان  ـ    ، سƗعید یقطƗƗین ، المركƗز الثقƗافي العربƗƗي ، بیƗروت    ) الƗƗنص ـ السƗƗیاق    (اح الƗƗنص الروائƗي انفتƗ : ینظƗر  ٥
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،١٥١/  ١٩٨٩ . 

علي . زھیر مجید مغامس، مراجعة د. د :رنار ،ترجمة ی، سوزان ب أیامنامن بودلیر إلى  قصیدة النثر: ینظر ٦

 .١٢٧/ ١٩٩٣بغداد  جواد الطاھر ، دار المأمون للترجمة والنشر ، الطبعة الأولى ،

 .١٦٨/ ن.م  ٧

 .١٧٤/ ن.م: ینظر  ٨

 .٢٤٧/ ن.م ٩

 .٢٧٣/ ن.م  ١٠

 .٢٨٨/ ن.م ١١

حسƗن نƗاظم   :نقد اسƗتجابة القƗارئ مƗن الشƗكلانیة إلƗى مƗا بعƗد البنیویƗة ، تحریƗر جƗین ب ـ تƗومبكنز ، ترجمƗة               ١٢

 ٢١٣/  ١٩٩٩محمد جواد الموسوϱ ، المجلس الأعلى للثقافة ، .وعلي حاكم ، مراجعة وتقدیم د

 .٦٣/ الخطیئة والتكفیر  ١٣

 .١٠٠/ النقد والنظریة النقدیة : ینظر ١٤

الشعر العراقي الحدیث جیل ما بعد الستینیات الرؤیة والتحولات ، علي متعب جاسم، مكتبة مصر ودار  ١٥

 .٤٠٩ /٢٠٠٩مرتضى بغداد ، 

 .٥/انفتاح النص الروائي  ١٦

 . ١٢/ ن.م ١٧

 .١٥١/  ن.م  ١٨

 .١٣/ ن.م ١٩

الƗنص الروائƗي الجدیƗد أكثƗر نقƗدا وتشƗریحا لأسƗباب الھزیمƗة         " ویرى الناقد سعید یقطین أن . ١٤ /ن.م:ینظر ٢٠

، لƗذلك كانƗƗت الھزیمƗة شƗƗاملة ولھƗƗا   ) التفاعƗƗل النصƗي الخƗƗارجي ( الكامنƗة ولƗƗذات الجƗذور التاریخیƗƗة والاجتماعیƗة    

 ".سات الاجتماعیة بعدھا التاریخي ، وتجلى الموقف النقدϱ بارزا في نقد مختلف المؤس

 .١٥١ـ ١٣١/ ن.م:ینظر  ٢١

 .١٩٩٧/١٣في المغلق والمفتوح ، لطفیة الدلیمي ، دار نقوش عربیة ، تونس ، طبعة أولى ،   ٢٢

 .٢١١ـ ٢١٠/ ٢العقل الشعرϱ ، خزعل الماجدϱ ، ج :  :، وینظر١٤٩/ الشعر العراقي الحدیث  ٢٣

،  ٢٠٢،محمƗد رؤوف بلحسƗن ، العƗدد     ) فƗي المكتبƗة الوطنیƗة     المكتبة الرقمیƗة (مجلة الحیاة الثقافیة، تونس ، ٢٤

 ، ϱ٥٥ـ٥٤/  ٢٠٠٩ما. 

 .٢١٧/ نقد استجابة القارئ من الشكلانیة إلى ما بعد البنیویة : ینظر ٢٥

 .٢١٩/ ن.م ٢٦

 .٢٦٠/ت .ط ، د.، د تقدیم ناجي علوش. الأعمال الشعریة الكاملةبدر الشاكر السیاب  ٢٧

 .٢٦٠/ن.م ٢٨

 .٢٦٠/ن.م ٢٩

 .٢٦٠/ن.م ٣٠

 .٢٦٠/ن.م ٣١

 .٢٦٠/ن.م ٣٢

 .٢٦٠/ن.م ٣٣

 .٢٦٠/ن.م ٣٤

 .٢٦١/ن.م ٣٥
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 .٢٦١/ن.م ٣٦

 .٢٦١/ن.م ٣٧

 .٢٦١/ن.م ٣٨

 .٢٦١/ن.م ٣٩

 .٢٦١/ن.م ٤٠

 .٢٦١/ن.م ٤١

 .٢٦٢/ن.م ٤٢

 .٢٦٢/ن.م ٤٣

 .٢٦٢/ن.م ٤٤

 .٢٦٢/ن.م ٤٥

 .٢٦٢/ن.م ٤٦

 .٢٦٢/ن.م ٤٧

 .٢٦٢/ن.م ٤٨

 .٢٦٢/ن.م ٤٩

البنیویƗƗة التكوینیƗƗة والنقƗƗد الأدبƗƗي ،لوسƗƗیان غولƗƗدمان ومجموعƗƗة بƗƗاحثین ،راجƗƗع الترجمƗƗة محمƗƗد سƗƗبیلا    : ینظƗƗر ٥٠

  . ١٩٨٤،بیروت ١،مؤسسة الأبحاث العربیة ،ط

  
  فھرست المصادر

 .١٩٨٩، سعید یقطین ، المركز الثقافي العربي ، بیروت لبنان ،) النص ـ السیاق (انفتاح النص الروائي ·

 .ت.ط ، د.، ، د تقدیم ناجي علوش. الأعمال الشعریة الكاملةبدر الشاكر السیاب  ·

البنیویƗƗة التكوینیƗƗة والنقƗƗد الأدبƗƗي ،لوسƗƗیان غولƗƗدمان ومجموعƗƗة بƗƗاحثین ،راجƗƗع الترجمƗƗة محمƗƗد سƗƗبیلا         ·

  . ١٩٨٤،بیروت ١،مؤسسة الأبحاث العربیة ،ط

لنموذج إنساني معاصر مقدمة نظریة ودراسƗة  الخطیئة والتكفیر من البنیویة إلى التشریحیة قراءة نقدیة  ·

 .١٩٨٥، النادϱ الأدبي الثقافي ،  ١عبد االله الغذامي ، ط.تطبیقیة، د

الشعر العراقي الحƗدیث جیƗل مƗا بعƗد السƗتینیات الرؤیƗة والتحƗولات ، علƗي متعƗب جاسƗم، مكتبƗة مصƗر              ·

 .  ٢٠٠٩بغداد ، ودار مرتضى 

 .٢٠٠٤، طبعة أولى ، بغداد العراق ،  ٢و١العقل الشعرϱ ، خزعل الماجدϱ، ج ·

 .١٩٩٧في المغلق والمفتوح ، لطفیة الدلیمي ، دار نقوش عربیة ، تونس ، طبعة أولى ،  ·

علƗي  .زھیƗر مجیƗد مغƗامس، مراجعƗة د    . د :ترجمƗة  رنƗار، ی، سƗوزان ب أیامنƗا قصیدة النثر من بودلیر إلى  ·

 .١٩٩٣الطاھر، دار المأمون للترجمة والنشر، الطبعة الأولى،        بغداد  جواد

،محمƗƗد رؤوف بلحسƗƗن ، العƗƗدد  ) المكتبƗƗة الرقمیƗƗة فƗƗي المكتبƗƗة الوطنیƗƗة (مجلƗƗة الحیƗƗاة الثقافیƗƗة ، تƗƗونس ، ·

٢٠٢    ، ϱ٢٠٠٩، ما . 

للدراسƗƗات والبحƗƗوث، بتƗƗول قاسƗƗم ناصƗƗر مركƗƗز الشƗƗھیدین الصƗƗدرین  .محاضƗƗرات فƗƗي النقƗƗد الأدبƗƗي ، د  ·

 .٢٠٠٨الطبعة الأولى ، 

حسƗن نƗاظم   :نقد استجابة القارئ من الشكلانیة إلى ما بعد البنیویة ، تحریر جین ب ـ تومبكنز ، ترجمة   ·

 . ١٩٩٩محمد جواد الموسوϱ ، المجلس الأعلى للثقافة ،.وعلي حاكم ، مراجعة وتقدیم د

عناد .عبد الرحمن محمد رضا، مراجعة د. ، ترجمة دالنقد والنظریة النقدیة ، تحریر جیرمي ھوثورن  ·
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 .١٩٩٠بع دار الشؤون الثقافیة العامة ـ بغداد ، الطبعة الأولى ، اطمغزوان ، 

 .٢٠٠٥، ١ھكذا اقرأ ما بعد التفكیك، علي حرب المؤسسة العربیة الدراسات والنشر ، بیروت ، ط ·

  
  
  

 
The Difficulties of the opening text between changing 
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Abstract 
        This research deals with the technical of opening text during the critical 

study about the poem of Al- ssiyab which is named ( city with out rain)  

      We chose this poem also to make connection with the western critical 

theories.  

    Our study aims to explain the act of opening texts and critics and its 

methods and directions in modern Arabic poetry. 

        It also aims to show the differences in the point of view between critics 

and poetries.  

      The research depends on dimension vision of selective, and descriptive.   

 

 
 


