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 الخلاصة

،التي وظفت اللون بفنية  البواب هناءشاعرة لل لعنة الشعراءديوان يتناول البحث استنطاق اللون ودلالته في 

واسعة امتدت لوحات فنية في شعرها، ويحاول البحث أن يتبين فاعلية اللون ودلالته الجمالية ووظيفته في السياق 

الشعري،لأنه هو الذي يحدد دلالته و تفاعله مع دلالة  الكلمات المجاورة له في السياق، وسيوضح البحث أن اللون لم يكن 

، إلى أن  البحث النتائج التي توصل إليها  إنما تجاوزها إلى دلالة جمالية وذهنية ووجدانية، وتدل  ظاهرة بصرية فقط، و

الشاعرة قد توسلت لإبراز اللون في شعرها بالألوان الصريحة ، والألوان المستعارة ، والألوان الموحية بالإشراق والعتمة ، 

 .الحواس، والثنائية الضدية في شعرهناء وهذا ما سيقدمه البحث وتراسل وقد تجلت دلالة اللون عبر الصورة اللونية،
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Abstract 

The research is dealing with the color articulation and its significance in the 

poetry of Hana Al-bawab, who employed the “color” in a special technique in her 

poetry.The research is trying to deal with the identification of the color and its aesthetic 

significance and function in the poetic context, as it determines its indication and 

interaction with the words next to it in the context. The research will clarifies that the 

color is not only a visual phenomenon, but also an aesthetic, mental and emotional 

significance. The results that I have concluded, indicate that the poet has beseeched to 

display the color in her poetry with the plain and borrowed colors besides the inspired 

dark and bright colors. The color’s indication has been manifested through the colored 

picture, the senses correspondence and the opposite duality in the poetry of Hana. 

 

 المقدمة

(لعنة الشععراء) اناء البواب في ديوانهطلاع  على شعر هالإبعد          
(1)

التذي لفتت نرتري المشتهد الشتعري فتي تجربتهتا،  .

البحتث ، ت المقومتات الشتعرية فتي شتعرها المتستم بالجتدة التتي تستو  لَّـفي لغتها وصورها وموضوعاتها، فشك كان واضحا

فلغتها مطواعة نسجت منها المجازات دون أن تمس الحدود المقبولة في ذائقة المتلقي وخيتال الشتاعر مبتد  التنا، واطلمت ن 

القصيدة )البحث إلى أن الشاعرة تملكت بتعابيرها ولغتها وصورها الشعرية ظواهر فنية جديدة تستحق الدراسة، لأنها كونت 

وغير قليل من هذه الصور ما اعتمد علتى تراستل الحتواس التتي ت ستر متدركات المتلقتي  ، وصاغت المشهد بكفاية،(الصورة

ونية التي توحي بجماليات صورة المشهد النصي وتجعله أكثتر إيحتاء وتمتعه وتجذبه لأن يحلل ما يقرأ، فضاعً عن الصور الل  

 .وأشد ت ثيراً 

ون الصتتريح الواضتتح إلتتى عتتدا المباشتترة فتتي القتتول عتتن الل تت لقتتد أتقنتتت الشتتاعرة فنيتتة بنتتاء الصتتورة، وأظهتترت ميلهتتا        

ت هتذه الموجتودات التتي ستيتناولها البحتث  دوموحياته، والألتوان المستتعارة متن الموجتودات بكتل متا حولهتا فتي الطبيعتة، فت

لواضتح فتي ا في رسم هذا النمط من الصتور الفنيتة، وكتان للتشتكيل الاستتعاري والمجتازي والانليتا  التدور اهبالتحليل دور

تفتنن الشتاعرة برستم صتورها محملتة برمتوز ودلالات اجتماعيتة ونفستتية وانفعاليتة، فكانتت أكثتر دلالتة متع شتحنها بعواطلتت  

ومشتاعر التتنفس التتي تبتتدت فتتي الجمتل الشعرية،فصتتنعت صتور القصتتيدة عبتتر جستر التيتتال والمجتاز والاستتتعارات واللغتتة 

دلالات التتي وفرتهتا رمتوز الألتوان بتدلالاتها ورموزهتا التتي عبترت عنته وتحميلهتا بالت ،والإيحاء وتجستيد جماليتات الصتور

الشاعرة بفعل الانليا ، لأن اللون في الجملتة الشتعرية يضتي  قيمتة وإيحتاء لاصتطنا  الصتور، المحملتة بالأفكتار والتر   

 .التي تغيتها الشاعرة، والتي تشكل صوراً ممسرحة قائمة على مسر  الحياة

لتتتوان فتتتي شتتتعر هنتتتاء البتتتواب دوراً جليتتتا، فتتتاع  لنتتتا فتتتي التتتنا الألتتتوان الصتتتريحة والألتتتوان المستتتتعارة، الأ أدت           

ى، وفتي  ،والموجودات الموحية باللون واستدعى ذلك لأن الشاعرة ابتعدت عن المباشرة وآثرت الغموض الشفي  غير المعم 

نية وأثرها في الجملة الشعرية، ودور التيتال فتي بنائهتا، ذلك سينطلق البحث بالدراسة من الصور الفنية، ودور الصورة اللو

فتي الصتور الفنيتة التصتويرية وقد لحظ البحث ب ن اللون ظهر ليس في الصورة اللونية فقط،وإنما في صور تراسل الحواس 
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ة بحستت  الثنائيات الضتتدية، وستتيتحر  البحتتث دلالتتة اللتتون فتتي الرمتتوز والمستتميات ودلالاتهتتا فتتي الستتياقات المتتلفتتوصتتور

 .وجودها في النا

لدراسة هذا الموضو  سيعتمد البحث ، مايقتضي اعتماد المنهج التحليلي في تحليل النا والوصول إلى شبكة العاعقات       

القائمة عليها الصورة اللونية،والمنهج الوصفي الذي تقتضيه مهمة تتبع أبيات القصتيدة، والمتنهج الإحصتائي لتقصتي ظتاهرة 

 .ب نواعها في النصوص الشعرية، ثم ما يقتضي البحث الاعتماد عليه من المناهج الأخر  تعدد الألوان

واجتهد البحث في الاطلاع  على دراسات سابقة في اللون وأثره في الشتعر، فاطللعتت علتى دراستة،أثر اللتون فتي نفتس         

، وكتذلك اطللعتت علتى رستالة 9111الأردنيتة  ، دراستة أدبيتة، نفستية،للباحثة لارا شتفا قتوج، الجامعتةهعنترة من خاعل شتعر

/ ماجستير بعنوان، اللون وأبعاده في الشعر الجاهلي، شعراء المعلقات نموذجا، للباحثة أمل محمود أبو عتون، جامعتة النجتا 

 .، فضاع عن البحوث المحكمة في دراسة اللون3002

فيشعر الإنسان بلذة النرر إلتى كتل أطليتالأ الألتوان التتي خلقهتا  ولا ينكر الرائي لجمال الطبيعة بما حباها الله من ألوان،       

الله، تاركة الأثر في الرو  والنفس بمتا تثيتره متن إيحتاءات فتي تحستس دلالات الألتوان، حتتى أن الدراستات اهتمتت بدراستة 

سيكولوجية اللون وت ثيرها في المشاعر الإنسانية
(2)

أو تنتافر لأحاستيس الفترد، وخلجات النفس بما تثيره الألوان فتي انجتذاب  

الانتدغاا فتي مشتاعره وانفعالاتته فتتنعكس علتى إبداعاتته، وبتذلك فت ن وفكي  بالإنسان المبد  التذي يتتلمس متواطلن التتوازن 

الألوان اعتلت في صورها الإبداعية ومعانيها الروحيتة،وت ثيراتها الملموستة فتي الشتعر كمتا فتي الإبتداعات الأخر ،ونتيجتة 

الصورة الشعرية التي تضج حركة وحيوية للكش  عن جمالياتها، وحيث أن دراسة اللون قد تبدو للغيتر بت ن  لذلك فقد ت ثرت

أكثر تجلياتها في الرستم وفنتون الألتوان، لكتن نلعتات الشتاعر أختذت تعبتر عتن الأحاستيس والمشتاعر بطترق يبتدعها لنفسته 

صتول واحتدة  للتت ثير بتالمتلقي وذهنته فترتستم الصتورة الفنيتة وبر يته هو، وكذلك الفنان الرساا الذي جمعتهما الألتوان فتي أ

ملونة، ولكن هذه الألوان لم تكن لترهر لولا طلواعية الشعر لرسم صور للمعاني والتعبير عن المرئيات والمحسوستات بعتين 

 .التيال واللون، ويكون خروجا عن التعابير اللغوية الم لوفة بمستوياتها المتداولة

يغ  عن البحث والقارئ، ب ن الصورة مستمدة من الحواس التمس، من سمع وبصر وتذوق وشم ولمتس، وتركتل  لمو      

في قمتها الحاسة البصرية، فالصورة البصرية هي الأكثر انتشاراً في تشكيل الصتورة الفنيتة،وبما أن البصتر يتدر  كتل متا 

وصتت  بالكلمتتات، واللتتون لغتتة ويتتت ثر بهتتا ولا يمكتتن أن تفتتالألوان هتتي الجتتلء المهتتم التتتي تقتتع عتتين المبصتتر عليهتتا ،حولتته 

كتون معجتم القصتيدة بصتورها لت   ،ينطوي عليها تشكيل الصورة ب خيلتها ودلالاتها وت ثيراتهتا وإيحاءاتهتا ورموزهتابصرية 

.الفنية
 

يقوا الشعر فتي أساسته علتى الصتورة التتي تغلفته بالجمتال، يتتللهتا التيتال فتاع صتورة بتاع خيتال          
(3)

والصتورة متن  

وهتي وستيلة ... ليستت مجترد زخترلأ بتل جتوهر اللغتة الحدستية ذاتته: " مكونات التعبير في التجربة الشعرية للشاعر فهتي

،"لحفظ بعض السمات الحدسية لتددرا 
(4 )

صتورة حصتيلة للحتواس والملكتات، ومتن أولاهتا حاستة البصتر شتديد فتكتون ال

نفعالية تبهت الكلمة المباشرة عتن الإفصتا  عنهتا، فيلجت  الشتاعر إلتى الصتورة الفنيتة ب نلياحاتهتا إالت ثر باللون، ليكون لغة 

معطيتات متعتددة، يقت   تشكيل لغتوي يكونته خيتال الفنتان متن: " إلى أن الصورة( علي البطل)ومجازاتها وأخيلتها، ويشير 

"العالم المحسوس في مقدمتها، ف غل  الصور مستمدة من الحواس
 (5 )

 .وأوله حاسة البصر

المجتاز، يستتوعبها المتلقتي بثقافتته  عبترالبصترية عنتد نرترة الإنستان وأفكتاره فتي القصتيدة / تتوضح الصورة المرئية      

انتشاراً في الشعر والفنون التشتكيلية بعامتة، وتتضتح جمالياتهتا فتي  وإدراكه ليستشعر حالة الشاعر، لذلك فهي أكثر الصور

ل الشتاعر علتى بنتاء ما يعبر عنه باللون، وهذا ما ي عد من إبدا  الشاعر في صو  صورة تتداخل الألوان فتي تكوينهتا فيعتو   

أفكاره الذاتية يلين بها عوالمه 
(6)

. 

رة الشتتاعر التتذي يتعامتتل بتتالألوان، وأوضتتحوا أهميتتة عنصتتر اللخرفتتة لقتتد اقتتترب النقتتاد العتترب القتتدامى حتتول فكتت         

،"إنما الشعر صناعة وضترب متن النستيج وجتنس متن التصتوير  ”:قال( 322الجاحظ، ) والتصوير في الشعر حتى أن 
(7)

 

وقد
 
يفتولأ وشتيه ب حستن إن الشاعر الحاذق كالنساج الحاذق التذي :" إلى مثل هذه العاعقة حينما قال( 233ابن طلباطلبا)ح لمَّ 

التفوي  ويسده، ولا يهمل شيئاً منه ليشينه، وكالنقاش الرقيق الذي يضع الأصبا  في أحستن تقاستيم نقشته ويشتيع كتل صتب  

،"منها حتتى يتضتاع  حستنه فتي الصتورة
(8 )

فهتو يشتير إلتى العاعقتة بتين الشتعر والرستم لإدراكته أهميتة الشتكل والمرهتر 

 .ما عمليتان أساسيتان في الشعروالصورة واللخرفة والصورة، لأنه

وإنمتا ستبيل هتذه :" في بحثه لفاعلية التتييل عن العاعقة بتين الشتعر والرستم فقتال( ه179عبد القاهر الجرجاني ) أما         

المعاني سبيل الأصبا  التي تعمل منها الصتور والنقتوش، فكمتا أنتك تتر  الرجتل قتد اهتتد  فتي الأصتبا  التتي عمتل منهتا 

النقش في ثوبه الذي نستج إلتى ضترب متن التميتل والتتدبر فتي أنفتس الأصتبا  وفتي مواقعهتا ومقاديرهتا، وكيفيتة الصورة و

"ملجه لها وترتيبه إياها إلى ما لم يهتد إليه صاحبه فجاء نقشه من أجتل ذلتك أعجت  وصتورته أغترب
 (9)

وإلتى ذلتك أشتار ،

إن المحاكتاة بالمستموعات تجتري متن الستمع مجتر  :" شتاعرمشيراً إلى العاعقة بتين الرستاا وال( ه481حازا القرطلاجني )

، "المتلونات من البصتر
(10 )

فالعاعقتة تستو  للشتعر استتتداا أدوات الرستم متا داا الإثنتان يقومتان علتى التصتوير والتقتديم  

دون الحسي للأشياء،فاع بد من الاضطاع  لدور اللتون فتي الشتعر بوجته ختاص، ولا يعنتي هتذا تستليط الضتوء علتى اللتون 

 .ربطه بسياق النا الشعري، لأن السياق يمكن أن يحدد وظيفة اللون وفاعليته
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وفتي العتالم : " ونيتة متن ختاعل حاستة البصتر فقتالمشتيراً إلتى الصتورة الل  ( لويس هورتيك) ونطلع على رأي الناقد          

،"دق وأوضتتح متتن صتتفها الألتتوانالمرئتتي لابتتد متتن أن نميتتل بتتين الأشتتكال والألتتوان إذ تصتت  اللغتتة الأشتتكال وصتتفاً أ
(11 

)
 .فالشاعر يقوا برسم كلماته التي تعبر عن مشاعره وعواطلفه

        
 

شاعر ذاتته أما ال" :للصورة وت ثيره على الملتقي قالون في صنع الشاعر عن الل  ( عل الدين إسماعيل) رأيوبحس  

 عبتترون يبعتث فينتتا الل توالحستي المباشتتر ،لأنته لايستتتدا اللتتون استتتداماً مباشتتراً، وإنمتا ف نته لايستتطيع أن يرثرهتتذا الت ثير

الرمتتل الصتتغير التتذي يتتدل بتته عليتته، وهتتو كلمتتة ذات عتتدد محتتدود متتن المقتتاطلع الصتتوتية التتتي لا تحمتتل أي خصصتتية متتن 

هذه الحالة كلمة ذات مقتاطلع معينتة، خصائا اللون المذكور، وإن كانت قادرة على استحضاره، هذا اللون تتلقاه الأذن في 

أو تتلقاه العين شكاعً منقوشتاً فتي حترولأ بتذاتها، لكنهتا لا تنفعتل بته إلا عنتدما تعتود بته متن صتورته المجتردة إلتى صتورته 

"يقوا في عمله الفني بعملية تشكيل وراء المحسوسات وتعلو عليه( الشاعر)التعبيريه 
)12( . 

لمفتتردة بعينهتتا فتتي ستتياقها التتتاص يغتتدو عمليتتة نفستتية لهتتا قيمتهتتا بمتتا تمثلتته متتن دلالات  لتتذلك فتت ن استتتتداا الشتتاعر        

تاها الشتاعر باختيتاره اللتون التتاص التذي  وإيحاءات دقيقة، يضالأ اللون إليها بوصفه لغتة تعبيريتة عتن شتعرية التنا وش 

ة وتحميلهتا دلالاتهتتا لرستم المحسوستتات يعمتد إليته ومتتن منطلتق ر يتتته، وبتذلك تغتدو الألتتوان منطلقتاً واستتعاً للصورالشتعري

 .انطبعت في ذهن الشاعر وعواطلفه

ينبتت ويترعتر  " ون في الشعر، لأن الشاعر يرسم بالكلمات اللون الذي هو أحد مقومات الصورة، فالشتعريرثر الل            

"فتتي أحضتتان الأشتتكال والألتتوان ستتواء كانتتت منرتتورة أو مستحضتترة فتتي التتذهن
(13)

 فتتل يحتت  الألتتوان لأنالشتتاعر كالطو، 

الصورة، فضاعً عن كونها مثيرات حسية تحركه وتتلق لديه الحيويتة ليتطتو متن مستبارها إلتى التت ثير  عبرتتبلور  الألوان

فضاعً عما تكونه من جماليات الصورة الشعرية بما فيها من معجم الألوان، ،في المتلقي
(14 )

وتتكتون اللغتة فتي القصتيدة متن 

ميتة ومجازيتة الدلالتة، تتتفل  فتي بعضتها لغتة اللتون يحيطهتا بتالرمل والإيحتاء تغلفهتا الألتوان التتي مليج من الكلمتات معج

يستوحيها الشاعر من تجاربه الذاتية، فيبني صوره الفنية بما يثيره اللون من خاصية الانليا  في اللغة ودلالتها فتي التعبيتر 

 .عن الجماليات

ة للتنا الشتعري، نجتد أن الشتاعر يقتيم عاعقتة بتين يته التتي تستتجليها القتراءة التحليلوبالنرر إلى عتالم الشتعر وألوانت        

الصورة والألوان، فت خذ الصورة منحى حسيا ي متع الحواس،و منحى نفسيا للتعبير عن أحاستيس مبهمتة قتد يعستر عرضتها 

بوساطلة اللغة 
(15)

وفي المنحيين يتمكن الشاعر من استثمار دلالة الألوان برموزها من بث صوره، ويتتذ المنحى النفستي  ،

: من الألوان مهمة التعبير عن العواطل  الإنسانية المت ثرة ب يحاءات الألوان ،التي تتبد  للشتاعر بطترق فنيتة متنوعتة منهتا

ثنائيات الضدية، ولا يفوت البحث التركيل علتى اهتمتاا المترأة المجاز والانليا  والتشتيا والإسقاطل وتراسل الحواس وال

 بتتالألوان فتتي مكمتتاعت جمالهتتا وماعبستتها توظيفهتتابتتالألوان، فعالمهتتا ضتتاج بتتالألوان جعلتهتتا ب لفتتة معهتتا، فتبرتهتتا وأتقنتتت 

غيتد وحتوراء : اوأناقتها،غير أن المرأة موصوفة فتي الشتعر حينمتا تغتلل بهتا الشتعراء فقتالوا عنهتوعطورها  ومجوهراتها

 .غراء، وذات الشعر كالأساود، وأسنانها مفلجة كالأقاحي وإلى ما هنالك من صور لونية

يلحتظ، افتنانهتا بتالألوان وأطليافهتا وتناغمهتا بالصتور الجميلتة، وهتذا متا ستيتطرق إليته ( هناء البتواب)والقارئ لشعر         

لالتهتتا، والألتتوان الموحيتتة بالإشتتراق والعتمتتة، والألتتوان البحتتث لاستتتنطاق شتتعرها، والبحتتث عتتن الألتتوان الصتتريحة ود

 :المستعارة وسيبدأ البحث

 لوان الصريمة ـ الألوان الأساسيةالأ: أولا 

حياة وفرتها بالعمق والدلالة وأسبغت عليها جمالا وخفتة، لقتد ( هناء)منحت الألوان الجمل الشعرية والصورة في شعر       

الأبتيض والأستود والأصتفر والأحمتر والأخضتر والأزرق:  ساسية والصتريحة متن مثتلاستعملت الشاعرة الألوان الأ
(16)

 ،

وهذه الألوان التي وردت في شعر الشاعرة هي من الألوان الأساسية اليوميتة والمتداولتة، وقتد ورد الضتوء فتي شتعر هنتاء 

تتاعشتى وتتتفتي، كمتا أنته يعتد أحتد أشتكال باعتباره من الألتوان، وهتو العامتل الأساستي فتي ظهورها،وبدونته فت ن الألتوان 

أهتتم جماليتتات اللوحتتة التشتتكيلية بعتتد التكتتوين همتتا الضتتوء "   :إلتتى أن( شتتكري عبتتد الوهتتاب) الطاقتتة المشتتعة، حيتتث يشتتير

"  واللون،إذ يلع  بهما الفنان ليتلق صورة مرئية على مستو  عالٍ من التناغم
(17) 

 اللون الأبيض

(الذاكرة المفقودة)وان الأساسية الصريحة في قصيدة الأللقد تعاملت الشاعرة مع     
(18)

يلو  اللتون الأبتيض فتي صتورة  و،

مشهد يشتر  فيه لون الجر  الموحي بلون الدا، بينما تعد صورة لونية متفائلة التنفس فيهتا  عبرتعبر فيها الشاعرة بالتفا ل 

 :النقاء والبياض فتقول

 القديم من الجديديفجر الجر  ... هذا التعلق بالبعيد

 وأنا كحرك أبيض العينين

(العتق)ثم يرد اللون الأبيض في نقائه وصفائه في قصيدة      
(19 )

الأستود، والنتور / من موحيتات الألتوان الواضتحة الرتاعا

الفجر، وتعلن الشاعرة في القصيدة عن عشقها ورقها وعتقها، فهي صادقة في كل مشاعرها على الترغم متن أنهتا مشتاعر /

وجدت الشاعرة الألوان بين تجربتها الشعورية وأضافت اللون الأبتيض لتتعلن النقتاء الشتفي  فتي نفستها، وكفهتا فناقضة، مت

 :البيضاء خير شاهد على نقائها في زمن اللي 

 باللي  نقشاً ... يجيدون في مهرجان التواجد

 .في ساحة العيد... ف ني وكفي بيضاء
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في الديوان مرة واحدة،فمن المعرولأ ب ن هذا اللتون متن الألتوان الطبيعيتة، وهتو  الصريحورد اللون الأحمر  اللون الأحمر

،(شقائق النعمتان) من الألوان الساخنة التي توحي بالانفعال، كما ارتبط اللون الأحمر في الأساطلير القديمة بلون
(20)

ويلتو   

(دموعي خريطة للطريق) قصيدةفي الأحمر لمرة واحدة 
(21)

، وكت ن الشتاعرة تثتور في مقطع برز اللتون الأحمتر صتراحة 

 :على الغموض وتثور على وجع التسا ل فتكش  القنا  لتر  الحقيقة، فقالت

 ورواية قبل التتاا مسربة.. تفاحتان ونجمة مقطوفة 

 كش  القنا  لقصة محدودبة.. حبر الأظافر أحمر اللون أشتهي

 اللون الأخضر

التصتت  والنمتتاء، إلتفتتت هنتتاء إلتتى متتا حولهتتا متتن الموجتتودات حيتتث التضتترة المبشتترة بتتالتير،  الأخضتتر متتن الألتتوان     

(وعينية)فوجدت التضرة، فكونت الصورة اللونية التي وردت في قصيدة 
(22)

عتن يبحتث البشتر  حينما ،حيث يتضر الأمل

 :فقالتوالح  عاث والتص  لون الانب  هلاقتحاا مجاهل الحرمان، فيشرق بعطائه لأن الأخضرمستبشرين به الأمل

 

 عن الأمل الذي يتضر.. وما لم تحكه العينان.. وعينيه

 والح .. هو أنا لم يلل..بين مجاهل الحرمان 

(لعنة الشعراء)ويرد الأخضر في قصيدة       
(23 )

نريتر هتذا المعنتى فتي  عتلَّ ( صتحوة خضتراء)فكان من بتين ثنايتا التنا 

فتصتتبح بلتتون أخضتتر، وهتتذا يتتوحي بحالتتة الشتتاعرة النفستتية وقتتدرتها علتتى ( الصتتحوة) الشتتعر، وفيهتتا انليتتا  لدلالتتة لفرتتة

:الصحوة و الإنبعاث والتجدد، كماهي انفعالات الشاعرة متجددة، فقالت في قصيدتها
(24)

 

 ...س نفخ في وريد الحرلأ رو  الصحوة التضراء

 .ضج في دوامة الإعياءوأعبر كل قل  

، لكنهتتا امتتتدت إلتتى المعنويتتات فتتي صتتورها ةوبتتذلك يتضتتح اهتمتتاا هنتتاء بتتاللون الأخضتتر، أحتتد مرتكتتلات الصتتورة الملونتت

اللونية، فكانت الساحة مناسبة لعرض اللون الأخضتر بدلالتته التتي ترمتل إلتى التصتوبة والنماء،ف ضتفى الأخضتر صتفات 

الصحوة التضراء، والأمل الذي يتضتر فتي وعتي وذهتن الإنستان، وبهتذا : ضافته إلىمحسوسة على المعاني الذهنية في إ

التلميح ارتبط اللون الأخضر أكثر من غيره من الألوان بالجوانت  المشترقة متن حيتاة الشتاعرة وتعابيرهتا، واتتتذت مستار 

حيتاة المتجتددة بالتفتا ل والديمومتة فتي الإيجابية في التفاعل مع الإيحاءات النفسية لإيجابية الحياة، فالأخضر يعكتس بعتث ال

اللتون  ءاتيحتاإالعطاء، ويرتبط ب حساس المرأة وطلبيعتها الأنثوية، فجسدت تطلعها إلى ح  البقاء واستتمرارية الحيتاة فتي 

رمليتتة اللتتون الأخضتتر لأفكارهتتا وعواطلفهتتا  عبتترالأخضتتر،فالموجودات التتتي لونتهتتا بالأخضتتر تحمتتل إيحتتاءات جديتتدة 

 .ور يتها الشعرية بلمسة أنثوية

وبتذلك فقتد تقصتتى البحتث الألتتوان الأساستية الصتتريحة فتي قصتائد الشتتاعرة، ويلحتظ بوضتتو  خلتو التتديوان متن ذكتتر        

 .اللونين الأصفر والأزرق من الصور اللونية الشعرية

ا ثان  موحيات الألوان في شعر هناء: يا

توضح فيما مرَّ ب ن اللون من العناصر الأساسية في بناء القصيدة في شعر هناء، ولتيس متن المبالغتة القتول إننتا لانكتاد       

القائمتة علتى الثنائيتة الضتدية  الألتواننجد جملتة شتعرية تتلتو متن الدلالتة اللونيتة، ويثيتر انتبتاه القتارئ لشتعر هنتاء ر يتهتا 

ومتا ينضتوي تحتت كتتل محتور متن جمتتل شتعرية مكستوة  بتاللون التتذي يناست  الستياق فتتي تتتراو  بتين الإشتراق والعتمتتة، 

تحفتتل المفتتردات اللغويتتة بمعانيهتتا ودلالتهتتا المعجميتتة والمجازيتتة،بمهمات  ،تصتتويرها لمشتتاهد الحيتتاة ور يتتة الشتتاعرة لهتتا

هذه المفردات  تتتذوالعتمة، وقد  الإشارة إلى الحقل المعني سواء كانت المفردات صريحة أو موحية بالدلالة على الإشراق

دلالة سياقية مكتسبة من التراكي  أو متالفة أو مناقضتة لمعناهتا الأصتلي، فالر يتة اللونيتة أو الإيحتاء بتاللون بالإشتراق أو 

العتمتتة أو الفتتر  أو الحتتلن، أو التشتتا ا أو التفتتا ل، أو فتتي الاتجتتاهين المتضتتادين فتتي النتتور والرلمتتة أو الأبتتيض والأستتود 

كنقيضين، والعتودة إلتى الإطلتار العتريض بتالفكرة إلتى ثنائيتة التيتر والشتر، والنتور والرتاعا ويلحتظ متن ذلتك ب نته مرتكتل 

 .التشكيل الشعري للتجربة الذاتية لد  الشاعرة

ولمحاولتتة حصتتر المفتتردات الدالتتة علتتى العتمتتة والإشتتراق فتتي قصتتائد الشتتاعرة لابتتد متتن الإستتتعانة بمحتتاور الألفتتاظ        

الصريحة بالإشراق، والألفاظ الموحية بالإشراق، وهنا  الألفتاظ الصتريحة بالعتمتة، فضتاع عتن ألفتاظ فتي الشتعر تتضتمن 

والنباتتات والنجتوا والألفتاظ الملونتة بطبيعتهتا الصتريحة بالدلالتة  الألوان من أسماء المعادن والأحجتار الكريمتة، والأقمشتة

، وبعد أن اطلم ن البحث إلى وجود هذه التشكيلة من الألتوان ستيتم التحليتل وربتط ... كالدا والطاووس والغراب: على اللون

 .شبكة العاعقات بينها ورسم جماليات هذه الألوان

 رموز الإشراق

ألفاظ ذوات دلالة من الألوان المشرقة، وأخر  صريحة بالدلالة المشرقة،ومن : شراق بنوعينلاايبرز في شعر هناء         

 الشمس والقمر والضوء والنور والبدر والشعا  والنيتران والحطت  واللهيت  التوهج والقنتديل والمصتبا : هذا الحقل تتقدمه

لتتى الموحيتتات بتتالألوان، وإذا صتتنفت هتتذه الألفتتاظ والقتتارئ لشتتعر هنتتاء يلحتتظ ميلهتتا إوكتل مايشتتتق متتن ألفتتاظ هتتذه التتدوال، 

 :المشرقة يكون في مقدمتها
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فهي مصدر الإشراق والضياء والحرارة، ومبعث الحياة فضاع عن أنها مصدر البهجة فيما تشعه من أنوار، وتبتدو :الشمس

(التتذاكرة المفقتتودة) الشتتمس فتتي قصتتيدة 
(25  )

حينمتتا تتفتتاقم حالتتة التتنفس غموضتتا،يكون دهليتتل التترو  منفتتى، تحتتدث مفارقتتة 

تبدو أسيرة ت سرها حدود وأسوار، فاع يسمح لها أن تنشتر إشتعاعها، ولايتوقعها المتلقي للشمس المشرقة التي يسطع نورها 

 :إلا اذا كانت حالة الإنسان منغلقة على داخله تائه في دنيا المواجع فقالت

 والدرب في يمناه..  ير الهد  يمضي على غ

 يبتلع المسافة.. والشمس الأسيرة خارج الأسوار

(يترجلني التودا ) لكن الشتمس الفرحتة فتي قصتيدة 
(26)

فتي حركتهتا المتفائلتة وك نهتا قامتت متن نتوا عميتق، فترستل  تكتون، 

 : صورة الشاعرة عن الشمس الأفرا  والسرور والبهجة على الأرض، ويلحظ الت ثر النفسي الواضح بالتفا ل والبشر في

 لكي يكون... ويطيل ت لي  النقاء...يرجلني الودا 

ٍ الجنون  رأيته كالشمس حين تقوا من نوا عميق... مت بطا ك  

 .تغمل للحقول إذا تعانقت العيون... ترسل الأفرا 

(أنين الذكريات) وفي      
(27 )

تحملته الشتاعرة متن مشتاعر  تصطر  في داخل الذات الحنتين لتلمن الشتباب والأمنيتات ومتا

 :جياشة في قلبها فتعلي من قدر ذكرياتها وتبني لها صرحا مشرقا، فتتوسل بلون الشمس المشع إشراقا وشموخا

 مَنْ ينلعك.. من دمي... يارو  ح  عاش يورق في فرادي

 .في كل الد نا... صوب الشمس هيا صر  أفرا  الأثيرْ أبني

بجملها الشعرية بالشمس ولونها المشع وقدرها المرتفع أماع في الوصتول إلتى إشتراقات التنفس لقد توسلت الشاعرة           

 .والرو ، وهذا مارجته الشاعرة في الشمس

 

صتهيل ) الذي ينشر نوره الفضي على الأرض، يتبوأ مكانة لائقة في معجم الألوان الدالتة علتى الإشتراق، فتي قصتيدة:القمر

(الجر 
(28 )

( قمترا عجتوزا فتي المنفتى) ة مفعمة بالأحلان والشتجن، فالراحتل عتن هتذا التلمن ستياعقي نستشعر ب نها قصيد

وهنا ينفي عنه صفة الإشراق والإبهاج، فالقمر عجوز طلاعن في السن ذهبتت عنته إشتراقته، ويلحتظ بت ن الشتاعرة تحيطهتا 

"عتالفعالم الشاعر عتالم محستوس حتي حافتل بتالألوان والحيتاة والانف" أجواء نفسية قاتمة 
(29)

، لأن اللتون لته اتصتال وثيتق 

بالنفس ينعكس في العمل الفني، وهذا يقتضي أن تترج الشاعرة عن واقعها إلى التصوير الفني الذي يقتوا اللتون فيته بتدور 

 :تشكيل معجمها اللوني بحس  انعكسات النفسعن  فاعل،وتغدو للشاعرة ر ية خاصة تعبر فيها 

 المفازاتمَنْ ت ر  ذلك في الليل على درب 

 ياصديقتي.. وأعطا  مفاتيح السفر؟ 

 ...ستاعقي بعد حين قمر المنفي عجوزا

 .طلاعن السن مليئا بالتبايا

 

يعد من الألوان، فيرقى إلى مجموعة الألوان الأساسية الصتريحة،احتل :الضوء وهو سب  ظهور الألوان في الموجودات، و 

،(الذاكرة المفقودة)قصيدة الضوء في شعر هناء مكانته بدلالة الإشراق، في 
(30)

الشاعرة الشعا  المشرق في تشتكيل  قدمت 

فتقتول فتي . قائم على تراستل الحتواس، فجعلتت الشتعا  التذي يتدر  بحاستة البصتر لته صتد  ينهمتر ليتدر  بحاستة الستمع

 : الصورة الشعرية

 من أكون... لاتس لوني

 هو الغموض... هو الشرود... ومن يكون الجنون

 في الداء القديم... وهو احتباس الدمع.. لعقيمرنين مشهده ا

 .يمضي على غير هد .. وصد  شعا  ينهمر

(يرجلني الودا )وفي مقطع قصيدة       
(31)

يكترر ) ، ترسم الشاعرة صورة لونية من الضوء دالتة علتى الإشتراق متن مثتل 

مترآة التذي يفتتك بهتا، وحتتى الشتعا  ، ثتم عمتق ال(وهتو دلالتة علتى العتمتة)، ثم تنتقتل إلتى صتورة الحترلأ الأعمتى(ضوءَه

نليتا  معتاني الألفتاظ ايتونها، ويلحظ ب ن الألفاظ دالة على الإشراق، لكن الشتاعرة أشتعرت المتلقتي بصتور معتمتة نتيجتة 

 :ودلالاتها التي جنحت بها عن الإشراق فقالت

 الحرلأ أعمى دون ناصية الكتاب

 للضيا  تطل عيناه، العناويين الكبيرة ت خذ الشكل المدور

(العتتق) بصتور متنوعتة، فتي قصتيدة ( ديتوان لعنتة الشتعراء)ويرتكل النور في 
(32)

، فالشتاعرة فتي حالتة بتين عتتق وعشتق 

ورقٍ، وما زالت تتحد  ضمن الثنائيات الضدية التي بثتها، فشكلت مسار حياتها تركض للنور منشدة الأمتل والإشتراق فتي 

 :الفجر الجديد فقالت

 فما زلت  عند التحدي

 وأركض للنور... أنازل مَنْ غيبو 

 مهما يكون الباعء... أوقظ فجرا ب رضك
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(اعترالأ)في قصيدة 
(33)

هامت الشاعرة بين الليل ولهفتها فغردت مواك  النور، وماست أزاهير بستانها، وجنت الكلمتات،  

، ب نته ترفت الشتاعرة لته قوامهتا الضتوء وعكسته،اع بجمل شعرية لطيفتة الشاعرة صورة لونية عبر ثنائيات ضدية شكلتو

 :فقالت،النور والرل ( هو)

 شدا قيثار ألحاني... وهل لسوا 

 ..ومن وحدات تكويني...وأنت الجلء والكل.. ف نت النور والرل

شية  القش)ومن صورة الإشراق والتفا ل، إلى معنى آخر للنور في قصيدة  (ح 
(34 )

حيث يتمتع النور ب حساس الآدمي فيكون 

 :، ويلحظ ب ن الصورة تشكلت على إيقا  شعري حلينطارد ظلمة الليلالنور حائرا ي

كان الحلن في الميدان يدعوني... وحين صحوت 
 

 يطارد ليلة مرت بجو  القل ..وفي الشبا  خيط حائر النور 

(جدلية)أما النور في قصيدة 
(35)

لفرتة ، وفتي كتل (الضتوء والضتياء والأضتواء والضتوئي)بين الألفاظ (ست مرات)فيتكرر 

، وفتي ذلتك صتورة لونيتة  ي حمل دلالته فرحتا وعشتقا ويقينتا ليحلتو الصتبا  بالأحبتة ويرجتع الضتوء برجتو  العشتق بينهمتا

 :مضيئة 

 فسحة للح ، تعبر من خاعل الحرلأ للضوء العميق

 خذ دمي التلود: تقول

 وفرصة أخر  ستحمل شك روحك للضياء واليقين

 .ر  اللمن الحلينليف...إن الضوء يرجع حين نرجع عاشقين 

تكتتون مبعتث الإشتتراق فتتتارة وباستمها تتتارة أختر ، ( أنتا)المشتاعر، تتتتكلم بضتمير المتتتكلم  الشتاعرة مستترورةوحتين تكتتون 

(على صفحة الذكر )والضوء تنشر إشراقها وإنسانيتها على الحيار  والصغار والأروا ، فتقول في قصيدة 
(36)

: 

 ...عرفت السرَّ يا أمي

 الحياة الضوء في المصبا أنا للح  في هذي 

 هناء للطبيعة جئت، إنسانيتي المفتا 

 .وفاء للحيار  للصغار، لمجمل الأروا 

تها   تر   الشاعرنفسها عنصر التير والعطاء في الحياة، حتى أنها تكون قادرة على بث المصبا  الذي خفتت نتوره متن نفَس 

(وحدي)ت في قصيدة الأخير، ليبدأ إشراقه وعمله منيرا الطريق للآخرين، فقال
(37) 

 أشرق بالسعادة لوتج  الأرض

 ...في كفى خضرتها تكون

 وحين يتفت ذلك النور الحلين

 لمن يمرون الطريق.. أبثه نفسي الأخير لكي يضيء 

هتت ، وأوقتتد التتوهج، الشتترر، والحريتتق، والل  : ويتضتتح فتتي التتديوان معجتتم ألفتتاظ النتتار ومتعلقاتهتتا اللفريتتة متتن مثتتل:النععار

وغيرهتا ولتم ترهتر لفرتة ... والاشتعال، والجمر، ويضرا وشتمو ، واحترقتت  والفتانوس، والقنتديل، والمصتبا ، ولر تت،

(الستتاري)النتتار فتتي التتديوان إلا لمتترة واحتتدة حيتتث وردت بتتدلالتها اللونيتتة فتتي قصتتيدة 
(38)

ك الأستتنان ويثتتور طفحينمتتا تصتت 

 :ي النار لتدل على إحمرار الأن  غضبا وثورة فقالتالشعر، وهنا تستعير الشاعرة اللون الأحمر المت جج ف

 وشعر ثائر... كطأسنان تص

 أن  في لون النار

لتعبتر عمتا فتي دواخلهتا متن آلاا الصتراعات، فقتد  الصتورهذه الدوال الإشراقيه في واقعهتا، إلا أن الشتاعرة طلرحتهتا بهتذه 

ة مركبتتة متتن التتر   والأصتتوات والألتتوان فتتتتداخل أثتتارت الألتتوان رو  الشتتاعرة، لأن الصتتورة الشتتعرية ب لوانهتتا حصتتيل

وتتفاعل عبر التتييتل فيهتا جميعتا، فتتمكن الشتاعرة متن إدرا  التناست  بتين الموجتودات، وإكتشتالأ عاعقتات جديتدة تجمتع 

المتفاوت والمتباين فتجعله في وحدة متجانسة
(39)

. 

  دللة الألفاظ الموحية للإشراق
بحتتار وأنهتتار وثلتتج وغيتتوا :أختتذت لفرتتة الماءومتعلقاتهتتا مكانتهتتا الدلاليتتة الموحيتتة بالإشتتراق فتتي الصتتورة الشتتعرية،من   

 :ويرد منها...( وسحاب وأمواج ورمال وشطوطل وبحر

ميلتة يرهر البحر بصوره الإشراقية وفضائه الرح ، ومعانيه الدالة على انفعال نفس الشتاعرة، وتت جج مشتاعرها الج: البمر

(الستتاري) التتتي تمثلتتت فتتي قصتتيدة 
)40(

الأمتتواج ورمتتال الشتتاطليء : ، حيتتث وردت الألفتتاظ الدالتتة علتتى البحتتر ومتعلقاتتته متتن

والنورس، وي لحظ ب ن القصيدة ملونة بصور الإشراق موحية بالنشوة والسعادة التي تعيشها الشاعرة، فجميع الألفاظ فتي ثنايتا 

يصتعد )و( عينتان تضتمان نستيم الأبديتة) ، من مثل ما جاء فتي الصتورة التشتيصتية صور القصيدة تدل على الحيوية والفر

 : ، فقالت(طلريق البحر يغني)و( الفر  نحو الله

 والعين تكتحل بالموج الوحشي الطائر.. صتر يتراجع نحو الشاطليء

 ..وطلريق البحر يغني..صتر يتتال على الأمواج ..سيدة تهبط فوق الأمواج 

(إدرا  الحقيقتة)ق البحر يغني في القصتيدة الستابقة، أصتبح البحتر فتي قصتيدةوبعد أن كان طلري
 (41)

هتذا ( بحتار الغمتوض) 

 :البحر المشرق بلونه المتسع بمكانه صار غموضا يبعث القلق تقول الشاعرة
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 متى سيحين مماتك أا أننا قد غدونا صاعتك؟

 متى ستعود العصافير، تنشر أغنية التلود؟

 العميقة نلقي رفاتك؟متى في بحار الغموض 

علتى صتفاء التنفس  وهذا ماتجلى في معنى الإشتراق، فقتد شتكلت الشتاعرة المتاء والطيتر والهتو  الشتفالأ والطيبتة ،متا دلَّ  

 .وإشراقها وإقبالها على الحياة، فكل مفردات مقاطلع القصيدة تركد تصالح الشاعرة مع الذات لتمسح الدمو  المتعبة

(أحتداقك جارحتتة) ، فقتتد وردت فتي قصتيدة (النهتر)بالإشتراق لفرتة ومتن التدوال المتعلقتتة:النهعر
(42)

، متا أضتفى علتى جمتتل 

 :الصور الشعرية إشراقا فسمحت للون الأخضر رمل التص  والعطاء بالرهور فقالت

 هدهد صت  الوجدان..قسماتك صبح يوقرني

له لون التضرة  ..أحببتك من أول نررة..يا ضفة نهر جمَّ

(عتالم الأفترا ) ة وفي مشهد آختر متن قصتيد
(43)

التتي تطترب لهتا التنفس وتجللهتا بتالأفرا  الدائمتة، فقتد هتاا النهتر بوديتان  

 :قيا الح ، السقيا التي تسعد الرو  أماع وسرورا اتسوالشاعرة 

 أسقيه الح  ويسقيني... يا نهرا هاا بودياني

 لاتوصد بابك دوني... يا عاا الأفرا  تقدا

: ة التتتتتتتي تتجمتتتتتتع فيهتتتتتتا الألفتتتتتتاظ الموحيتتتتتتة بالإشتتتتتتراق والطبيعتتتتتتة نجتتتتتتدها فتتتتتتي أمتتتتتتا المجموعتتتتتتة الثانيتتتتتت: السععععععماب

السحاب،البرق،الريا ،الأعاصير،الضباب،الصحراء،النوارس،الأزهار،الأغصتتتتتان والطيتتتتتور، وتتكتتتتت  الشتتتتتاعرة علتتتتتى 

فتشتصتتها وتجعتل لهتتا ثغتترا ينتاا فيتته الصتتحو، صتتورة حيويتة جميلتتة تبعتتث علتى الإشتتراق متتابين الصتتحو (.الستتحاب)لفرته

(الذاكرة المفقودة) والسحابة رمل العطاء والأمطار فتقول في
(44)

  

 ...ويناا في ثغر سحابة..وي كل وقته ... يصحو ولا يصحو

 تردد فاستتر..عجبا! قدْر أنا

وتبدو هذه السحابة فتي أزهتى صتور الإشتراق فتي ، وتلو  سحابة أخر  في شعر هناء تمتلىء بعطر الشوق بدلا من الماء 

(الأهدابقبلة )
 (45)

 : فيعبق المقطع برو  الفر  الذي يعكس رو  الشاعرة ونشوتها 

 ملأت بعطر الشوق كل رحابها..قبلتان ووردة... هي السحابة

 سبحان رو  العشق كي  تضمها؟

الغيتتث، فقربتتت الصتتورة / دلالتتة التصتت  وتجتتدد الحياة،وظفتتته الشتتاعرة فتتي صتتورة ثنائيتتة ضتتدية ملونتتة فيهتتا النتتار:الغيعع 

(الح  لا يغنى) وتشاركت دوال الإشراق في الانبعاث في قصيدة 
(46)

، فالذكريات نيران الدنيا تشتعل العواطلت  وتبعثهتا متن 

وي لحظ تكامل الصورة على الرغم من اختاعلأ اللونين، ليدر  المتلقتي متا  ،جديد كالغيث إذا نلل الأرض انبعثت بعد يبوسها

 :بهما من ترابط واتصال

 كانت إذا اندلعت... لكن ذكرانا

 مما تغشانا.. كالغيث تحفرنا... نيران دنيانا

ومن معاني الإشراق ما جتاء مجتمعتا متن ذكتر نهتر الفترات ونهتر النيتل فتي شتطر واحتد، جمعتهمتا الشتاعرة اعتتلازا بهمتا 

(لعنة الشعراء) وتكثيفا لدشراق والتصوبة الدائمة فيهما، في قصيدة 
(47)

 : 

 ...أتيت على جواد الشوق

 ...ينبوعا يفيض فراته نياع

جليا بالمعنى والدلالة الموحية بالإشراق والصفاء، وما يمكن من استيحاء آيات الإشتراق فتي الدلالتة اللفريتة،  الكوثروتبد  

وحديفضاع عن الدلالة الدينية بكونه من أنهار الجنة، فقالت في قصيدة  
 (48)

 

 في يديَّ  طلفاعربيت هذا الح  

 عينين تحنانيسقيته من كوثر ال 

وإذا كانت رموز هناء المائية مرسسة على الإبدا ، نجدها تمتلج بالموضو  الشعري وتتداخل وتتاعحم معته، حاملتة لفكترة 

الجملة الشعرية المحسوسة والمجسدة عبر رموز الإشتراق والألتوان، فهتي ثترة الدلالتة لا تشتتغل مفتردة بتل ضتمن ثنائيتات 

ائي، وهذا النسيج وسيلة تعبير عن تجربتها وحالتها النفسية،فتثير حالتة مشتابهة فتي الملتقتي، إلتجاء الشاعرة إلى المعجم الم

 .وإيقاد الغواية في ذهنه ومشاعره

 دللة الألفاظ الصريمة بالعتمة

وهتو متا سيهتم هذا المطل  في دلالة الألفاظ الصريحة بالعتمة، والألفاظ الموحية للعتمة ، الواردة فتي ستياقاتها فتي التديوان 

 :تمثل في هذين المحورين

فهو الأكثر شيوعا في الشعر، فضاع عما يتصتل ( الليل)وتدور هذه الألفاظ حول لفرة : الألفاظ الدالة صراحة على العتمة .9

 .العتمة والراعا والمساء، وليل كالح، والدجى وما يقترب من إيحاءات لها دلالتها على العتمة: بلفرة الليل من

، وما يلحظ على الديوان قلة ...الفحم والدخان والمحرقة والرماد: الألفاظ التي تدور حول محور الإحتراق، وقواا مفرداته .3

المفردات الدالة على صراحة العتمة، ومحاولة الشاعرة التفلت من أسار الدلالات التقليدية القارة لمفردات الليل بتاصة، فقتد 

الشتعرية محملتة بدلالتة العتمتة، التتي أستعفتها فتي أن تستبل علتى بعتض صتورها وتعابيرهتا استتدمت هذه اللفرة في الجمتل 

بغاعلة من الراعل المناسبة والمتوائمة مع الحالة النفسية لهتا، وللستياق التذي يتطلبته الموقت  الإنفعتالي فتي القصتيدة،فترددت 
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(ستبيل البصتيرة)قصيدة علتى لفرة الليل ثماني مرات، كما أنها تنوعت دلالته باللون ودرجاته، في 
(49)

هتذه القصتيدة تملرهتا  

 :زرا للشاعرة لأنه يشعر شعورها ويشكو شكواهااأجواء الحلن والحيرة، فكان الليل مر

 والصمت شباكي..إلهي الشك يتنق صرختي

 أراه ك حرفي شاكي... ومثلي من أسى الذكر ..وهذا الليل آزرني

(قصتيدة الأهتداب)وتجلت دلالتة العتمتة فتي 
(50)

ليحتتاع المكتان فتي أهتدابها، وهنتا يتجلتى الليتل ( هتي)، ويقتترن الليتل برفقتة 

 :بالتولأ لدرب وهمي فيشير إلى ألم ما، وتتعاون معه الدمو  السائاعت فتحيطها( هي)بسواده لي خذ مكانه مع 

 هي والليل في أهدابها

 بالتولأ يحملها لدرب السراب... هي والدمو  السائاعت

ح الشاعرة على لفرة الليل بدلالة لونه الأستود ترافقته مجموعتة متن ألتوان أيتاا التريت ، وتكتمتل الألتوان حيتث جعلتت ل  ـوت

 :ةحيويالفر  و الهناء للكلمات أصابع ملونة، والرو  الربيعية فيها كل ألوان 

 وأيامي التريفية... أنا والليل والذكر 

 ولون أصابع الكلمات في الرو  الربيعية

 .اهل الله صبغتهم طلفولية ظننت

وحتين تستتفيق الشتاعرة علتى صتوت يحتذرها متن تحتول التدنيا وناستها، توستلت بلتون الليتل المرلتم، لكنته تحتول الليتل إلتى 

وظلتت فتي أستار نفستها والليتل ، ضبابي غير واضح المنطق، فكتل الجمتل الشتعرية المحملتة بتالألوان تشتي بقلتق الشتاعرة 

(على صفحة الذكر ) والذكر  فقالت في قصيدة 
(51 ) 

 وهذا الليل غير الليل... فهذي الناس غير الناس.. يقول الصوت بيَّ هيا

 .وما زال الهو  ب كرا... وأنا والليل والذكر  ... منطقه ضبابي

"وكتان الليتل ثوبتك:" وتكثر الصور اللونية عند لفرتة الليتل متن مثتل متا جتاء فتي هتذه التدلالات اللونيتة
(52)

تبيتد الوحشتة "و 

.. الريح فتي نهتم" و" ، سرحت بتاطلري في الليل"حلم ضائع في الليل ينهش صدره الجاه  " و" بين الليل واللهفة.. الترساء

 . ، وفي كل ذلك فقد ورد الليل بسواده ودلالته المعهودة في صور الحياة"لياع تحاصرنا

، فالمصدر يكتنل من دلالة المعنتى أكثتر متن ستواه، (عتم)ر الفعل ، وهو مصد(العتمة) ومن الألفاظ التي لاتبعد عن الراعا 

فهو الحدث نفسه، ومن الدلالات المضافة التي يحملها العتم التت خر والإبطتاء ومتا يحملته متن دلالتة ظتاعا أول الليتل جتاءت 

(وحدي) لفرة العتمة في قصيدة 
(53)

نعكتس علتى الآمتال فكتل متافي صورالقصتيدة ومشتاهدها يشتي بالكفبتة والألتم، حتتى ا  

 :فاتشح لونها بالعتمة

 أجمع بالهو  الفوقي رو  التولأ

 عتمة الآمال..شيطان المواجع

هذا ما أفادته مفردات محور الليل من حقل الألفاظ الصريحة في دلالتها على العتمة، فقد شاعت المفردات والجمل الشتعرية 

ة يتلإحبتاطل والتت زا، التتي تنشت  منهتا المفتردات الأختر  الموحأوشحة من الرلمة والإعتمتاا، ومتا يتصتل بهمتا متن دلالات ا

 .بالراعا والعتمة

الغمتاا والضتباب والتستولأ، وهتي متن المرتاهر الكونيتة الدالتة علتى : ولج ت الشاعرة إلى محور يوحي بالعتمة متن       

و بتذلك قتد أوحتى بالعتمتة المشتتدة إذا بالعتمة والتغطية والستر والاحتباس والحلن،وه: الراعا، فالغماا من الألفاظ الموحية

(طليولأ البقايا) في قصيدة . أضي  إلى دوال أخر 
(54 )

يلو  في أفقها ألفاظ متعددة التدلالات، لكنهتا توحتد المشتاعر الحيتة 

 :في أعماق الشاعرة لبقاء الح  بداخلها مت ججا

 

 وحول التتوا يدور الغماا... وترتا  دنيا السحاب

 هو الح  لايستطي  المناا..المستحيلهو الح  لايعرلأ 

 .فالغماا، من المفردات التي تومىء حيثما وردت مايشبه العتمة وعدا وضو  الر ية

(الساري) في قصيدة
(55)

والعتمتة فتي / ، يتكرر الغيم فيها ثاعث مرات عبر ثنائية ضدية، في عموميتها الإشراق فتي الصتحو

حيث الساري يبحث عن  اسيس ر يتها وشعورها بالعتمة لكنها انتهت بالإشراقالغيم، وتقدا الشاعرة الجمل الشعرية من أح

 :النجوا لتنير دربه

 لا يعب  إلا بنجوا تاهت خل  الغيم... والساري

 أروا  طلافت حول الساري ثم تاعشت

 وسيدة تصعد عند لقاء اللمنين..سيدة تهبط فوق الأمواج

 ..وزمن الصحو... زمن الغيم

 .إلا بنجوا تاهت خل  الغيموالساري لا يعب  

 للألفاظ الموحية بالعتمةالمقل الدللي  -3

صتحراء الترو ، : هنا  ألفاظ أخر  تشي بالعتمة منها المفردات التي كونتت محتور الأسترار والتفتاء والغمتوض متن مثتل

مفتردات محتور الأستى دمو  متعبة دهليل هذي الرو ، النية، الأعمى، احتباس الدمع، وقد تضافرت مع الألفتاظ الأختر ، 

والحلن في تتبع الدلالة الشاملة في الحقل الدلالي للألفاظ الموحية بالعتمة، الذي يتكامل مع الحقل الدلالي للألفاظ الصريحة 
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بالعتمة، ليصنعا معا حقاع أوسع في رموز العتمة في شعر هنتاء، فاستتطاعت هتذه المفتردات أن تفتي بمهمتة إعتتاا المشتاهد 

ة، وكذلك الغروب الذي يتناز  هو والمساء دلالة على بدء الليل وغياب الشمس، فالضباب ينتمي في دلالتته وجملها الشعري

 .إلى العتمة

شدتْ في قصتيدة     (التذاكرة المفقتودة) ح 
(56)

مفتردات موحيتة بالعتمتة ، فعتبتة القصتيدة تتوحي بالرلمة،وفقتدان التذاكرة هتو  

 :دهليل، حلما ينكسر، وجنون وغموض وعقيم، وعلى غير هد : تمة منعتمة لدنسان وتيه له ، تعلزها ألفاظ مع

 ..يداه تفصح عن تقلبه.. دهليل هذه الرو  منفى 

 ..وعن تيه سر  بمواضع وأراه حلما ينكسر

 ..هو الجنون... لا تس لوني من أكون ومن يكون

 هو الغموض... هو الشرود

بلفرتتة الضتتباب ،ودلالتتته المعتمتتة الحلينتتة التشتتا مية،ولابد أن ( فقتتودةالتتذاكرة الم) وتكتمتتل الصتتورة بالألفتتاظ الموحيتتة فتتي 

 : الشاعرة تجاوبت معه بانفعالاتها الدفينة فقد وشى بذلك تكرار لفرة الضباب وسيطرت لونه المحلن

 ..أا يا تر  هذا زمان الي س، ينهشني ضباب التولأ

 ...ما أقسى الضباب اا أنني موت ت جل... ما أقسى ضباب التولأ

(قصيدة يرجلني الودا ) وتتابع هناء الصور المعتمة فترسم في 
(57)

صتورة للحترلأ الأعمتى فتي إشتارة إلتى عتمتة الألتوان  

 . وإلى التيه

( تمتوت لأنتك) ومن المفاهيم الموحية بالعتمة الموت،فقد جاء فتي قصتيدة بعنتوان     
(58)

، ولا بتد متن رصتد هتذه المفتردات 

 بالدمار والهاع  والمرض والفناء : التي اتك ت عليها، فكان حقل مفردات الموت مايتصل

حقل مفردات الموت، ماحفلت به القصيدة، فكل ما فيها من مفردات توحي بالألم والحتلن التذي : المقل الأولومن مفردات  

دلالة النهاية، وت تي فتي تضتاعي  القصتيدة ألفتاظ الأستى  تموت لأنكيقود إلى دلالة العتمة، وهذا ما تبد  في عتبة عنوانها 

 ،وتقتوا القصتيدة علتى الثنائيتة الضتدية..متر  التللازلتموت، تصتر،، تبكتي، فتعجتل، التحفتل، يقتيم المتوت، ت: من الأفعال

بين الإشراق والعتمة، وتنتهي بمقتل الليل فيبكي عليه النهار، لقد استوقفت هذه الألفاظ التشا مية البحث، وما صتبغت لونية 

ات والستياقات ألفاظها الماديتة بالعتمتة التتي غلفتت الجمتل الشتعرية، ف تاحتت هتذه الجمتل لرستم صتور معتمتة بتنتو  المفترد

الشعرية، حيث تحول إحساس الشاعرة بناء على المعطيات النفسية ،وما سدده سهم الأسى من قساوة النوائت ، وعنتد قتراءة 

 :القصيدة نلحظ الجمع بين المتنافرات في الجمل الشعرية التي كونت الصور فقالت 

 تموت ك نك ت بعث في مهرجان الدا

 تصر، كل النوارس في البحر

 تواريك فيه... لتحفر في البحر قبراتركض 

 تمر  فيها الللازل... يقيم بها الموت والرع 

وتتتم الشاعرة القصيدة بتسيد فعل الموت بصورة م ساوية، يموت الإنسان الحالم في الليل فيبكيه النهار، وك ني بالشاعرة   

هتتو حقتتل المفتتردات الدالتتة علتتى : مقععل النععانيوال. الصتتورة اللونيتتة الواضتتحة عبتترتشتتير إلتتى الهتتاع  المتتنرم فتتي التتلمنين 

الألفتاظ الموحيتة : ومتن الصتور اللونيتة فتي مفتردات هتذا الحقتل.الغموض والأسرار، وما جاء ضتمنها متن أفعتال أو أستماء

، فتتتتوز  المفتتردات بتتين الستتر التتذي تكتترر ثتتاعث مرات،التيتته والضتتيا ، ولفرتتة (الأستترار والغمتتوض)بالعتمتتة التتتي منهتتا 

شد إيحاء بالعتمة والإخفاء، لذلك فهي تمثل بررة المحور، وتتجمع حولها أكثر من نص  مفرداته ، ويتدور فتي هي أ(السر)

الكتمتتان والتفتتاء،والنفس كالستتريرة، وجتتولأ كتتل شتتيء، ومتتا يستتره المتترء فتتي دواخلتته، وجتتاءت جميعتتا فتتي ( الستتر)معنتتى 

(على سبيل البصيرة)قصيدة 
(59)

 : 

 ي أصابعي الأمسكتبت اليوا لكن ضل عن إدرا  وع

 وقلت السر في همي وكان السر خوفا كامنا

 تدري به الأنفاس والنفس

 ممور المعادن -1

شعرية ت ملية، في فسحة الأكوان وفي رغبة التبتتل والتضتو  وطل هتر الأجراس، في محور المعادن،في صورة وردت لفرة  

لتتون الجتترس صتتورة لونيتتة قوامهتتا لتتون المعتتدن التتنفس، دقتتت الأجتتراس فتتي القلتت  لتتتعلن التشتتو ، وهنتتا تستتتعير هنتتاء متتن 

ثير انتباهته، هتو أن مفتردات المعتادن لا تجتي مفتردة وحتدها، بتل توصت  أو يالمصنو  منه الأجراس،ومما يعج  القارئ و

نلياحي وبدلالة تليد من طلاقة إيحاء اللون المعدني، ومن ذلتك ايضالأ إليها أو في سياق اسنادي، وغالبا ما يتم ذلك ب سلوب 

(على سبيل البصيرة)ماجاء في هذا المقطع بقول الشاعرة في قصيدة 
 (60)

 : 

 وعينك غ سلها طلهر إذا تدمع..  فعقلك نور  الـ    يستطيع 

 وأحييه بصدق توسل واخشع..  وقلبك دقة الأجراس فافتح مجدافيه 

  ممور الأحجار الكريمة -2

الجتواهر والاعل،،حيتث وردت الألتون متضتافرة بمعونتة المجتاز، وجاء في الديوان توسل الشاعرة باللون فيما استتعارته متن 

(دموعي خريطة للطريق)لترسم الصورة الشعرية بما تغلفه من إيحاءات، فقالت في قصيدة 
 (61)

 :في عشق الوطلن 

 يا قل  أتقن عشق من تهو  وكن وطلني
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عذبة   ...ف ني م ح  م 

 عشقي كجوهرة يداوي ضو ها

 أفكار  الشرقية المتقلبة

ذه إشارة إلى الجوهرة التي يشع نورها ألوانا براقة،استوحت الشاعرة من الوانها الجميلة ما يجمل الأفكار الشرقية المتقلبتة فه

 .التي تبغي تغييرها

(جتذور  تمتتد بتي)فقد وشَّت الشاعرة صورها لبث اللون الأبيض اللرليء فتي لوحتة متن قصتيدة ( الاعليء)أما 
(62)

، فجتاءت 

في لوحة مشرقة متعاونة مع الأغنيات علتى جتانبي طلريتق تتردي إلتى نهايتة المطتالأ، وجلَّتهتا الشتاعرة فتي الاعليء لتشار  

صورة إشراقية تراسلية ،مكونة متن الصتورة البصترية بمتا يتحقتق متن ر يتة اللتون والصتورة الستمعية فتي ستما  الأغنيتات 

 :فقالت

 طلريق تردي إلى منتهاها... هنا في عيوني

 نبيه اللأليء والأغنياتطلريق تغور على جا

 ر ا  لتلك القصيدة... أقتبسها

  الورد ممور -3

للورد حضوره الفاعل في ديوان هناء، ونتنشق أريج اللهور وعبيرها في جل قصائدها،تضمها باقتات متنوعتة،جمعتها بدقتة 

الديوان، ويطل الورد من قصتيدة في ( عشر مرات)تكررت لفرة الورد .متمازجة الألوان ب يحاءات دلالية جاءت في سياقتها

(على سبيل البصيرة)
 (63)

، مشتصا بمشاعره وأحاسيسه كما هي عواطل  الشاعرة الحلينة، فرق التورد لحالهتا وبكتى علتى 

 :ما أصابها متعاطلفا مع قلبها الباكي، فكان له الشعور الآدمي بسلوكه، وقد استدرجت الشاعرة لون الورد في جملها فقالت

 إنني من شتات الرو  والوجدان.. قانصرت مشتت التف

 ويبكي مابي  الورد... قلبي لم يلل باكي

(عقارب الساعة)وفي قصيدة 
(64)

 :تنتصر الشاعرة لذاتها، وتنس  نفسها إلى الإشراق والبهجة في هذه الصورة اللونية 

 أنا من أكون، أنا ابن زر الورد

 صفحة الإشراق، ها أنا يا أنا

(دة دموعي خريطة للطريققصي)ومن ذلك قولها في 
 (65)

 

 لونه من عمق قلبي... في وردة الجوري سريري

وهنتتا توستتلت الشتتاعرة بلتتون التتوردة، فاتتتتذت منهتتا ستتريرا لونتته متتن لتتون الحتت  فتتي قلبهتتا المحمتتل بالمشتتاعر وحتت  الأنثتتى 

،باقتة أزهتارأنت الوردة في قلبي،مات وردات العالم،أنوثة الورد )وعطائها،ومن قولها أيضا في الورد (.)بيَّ
66

إن اجتمتا  (   

الألوان في الصور الشعرية المستمدة  من ألوان الورود والفل والأزهار، يفصح عن مد  اعتماد الشاعرة الألوان المستعارة 

في تحقيق تشكياعتها الصورية، وجاءت المفردات الدالة على الألوان في شعر هناء في تشكياعت الصور مجازية وانلياحات 

 .كل صورا أشد إيحاء باللون، وأكثر إمتاعا لما فيه من براعة صياغة الجمل الشعرية، وطلرافة أداء في رسم الصورةلتش

(عالم الأفرا )وزهت قصيدة          
 (67)

" ب لوانها المستوحاة من الطبيعة، ويكفي أن تقتول الشتاعرة جملتة تشتيصتية فيهتا،  

 :بكل ربيعة وخصبة، فكل ما في الصورة يلهو بالألوان الطبيعية" يركض نسيان

 نجما ألقاه ويلقاني..يركض نيسان ب خيلتي 

 يقتات حنانا من قلبي، ي رو  من روضة تكويني

(علتى ستبيل البصتيرة) التديوان فتي قصتيدة فتي  واحدة فقتط  لمرة( البستان)كما وردت لفرة  
 (68)

، عبتر جملتة شتعرية رقيقتة 

حينما تنطلق الشاعرة في سكون الكون للبحث عن طلهر النفس، وتستتدا الشاعرة الجماليتات الفنيتة متن أستلوب التنتاص متع 

 :القرآن الكريم في سورة الإنسان

 سولأ أعود، سولأ أقوا

 جبين إنسانأتلو سورة الإنسان فوق 

 أ نا وجه الإله، الطهر هذا الوجه رباني

 واس ل طللع بستاني... أنا أنشودة الأحاعا

الموصتتوفة بنضتترتها، وفتتي هتتذا تتت لق وحبتتور يشتتي ( المتتروج)و ينتتدرج تحتتت محتتور الطبيعتتة التضتتراء متتا جتتاء فتتي لفرتتة  

أنتتين )لتتم فتتي عنوانهتتا التتذي جتتاء بتتـ بمشتتاعر هنتتاء ونشتتوتها وزهوهتتا، علتتى التترغم متتن أن عنتتوان القصتتيدة يشتتير إلتتى الأ

()التذكريات
69
، لكتن جميتع الصتور الشتعرية تتدل علتى جمتتال التذكريات المشترقة بت لوان استتعارتها الشتاعرة متن الطبيعتتة، (

والأجمل في إعاعنها بصراحة ب ن الأياا مازالت في قلبها مشرقة نضرة، فاستعارت من المروج النضرة اليانعة لونهتا لتركتد 

 :الح  وتجدد الحياة فيهاانبعاث 

 مازالت الأياا في قلبي مروجا ناضرة

 مازالت النجمات في ليلي زهورا ساحرة

 مازالت الدنيا ربيع

وكتتذلك استتتغلت الشتتاعرة العشتت  الأخضتتر لتلتتون بتته نفستتها التيتترة ومشتتاعرها الريانتتة خضتترة وخصتتبا، فنستتبت التضتترة 

(دموعي خريطة للطريق)صنع صورة ملونة في قصيدة لتوالتص  إلى نفسها 
 (70)
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 أنا مَنْ تربى العشق في أحضانها

 أنا أرض صدق بالهو  معشوشبة

بهذا الحشد من مفرادات هتذا المحتور، فقتد صتورت الشتاعرة التضترة بكفايتة واضتحة، فت ن أرادات أن تعبتر عتن التضترة  

 .  رقعته في الصور الشعريةالتي توحي بشمولية اللون الأخضر واتسا( التضار)بدلالة لونها فقد استتدمت 

وبعد تجليات التضرة في مفردات النبات، ظهترت ألفتاظ نباتيتة أختر  فتي دلالاتهتا اللونيتة ذات  صتلة ب لفتاظ الفاكهتة،        

التتتوت الأصتتفر والتفتتا  والكتترز وفاكهتتة الستتماء وقتتد تضتتافرت هتتذه : نليتتاحي فتتياالاردت لفرتتة الفاكهتتة بدلالتتة المعنتتى و

(عقارب الستاعة)مفردات اخر  انلاحت عن دلالتها المعتادة كما جاء في قصيدة المفردات مع 
 (71)

حيتث أوردت الشتاعرة . 

أنا متن )فيها من عجي  الألوان، لكن الشاعرة استبقتها بجمل أخر  فيها التسا ل عن الذات ( فاكهة السماء)في جملة شعرية 

ينة الح  والإشتراق، فامتلجتت الألتوان بمكوناتهتا متن التورد ومتن ، فتوسلت بلون الورد، وبفاكهة السماء فهي من مد(أكون

 :الفاكهة

 أنا ابن زر الورد.. أنا مَنْ أكون

 ...مدينة الح  والتلو... فاكهة السماء

 .ها أنا يا أنا... وصفحة الإشراق

 

(إدرا  الحقيقة)وتذكر الشاعرة التفا  من الفاكهة في قصيدة 
 (72)

 :زلية،استوحته بلفرته ودلالته الأ

 تمد إلينا اليمنيا.. تفتش فينا.. أرا  تعود وتفغر فا 

 ..وتستر منا، وتطرق أبواب أرواحنا 

اً سنينا رَّ  .بعد أكلك تفاحها بعد أن ذاق م 

 ممور الدوال الملونة بطبيعتها المألوفة -1
أن تذكر هذه الألوان حتى تتداعى ، وما ...تحتضن الطبيعة كثيراً من موجوداتها الملونة من مثل الدا، الثلج الغراب،القطن

تموت )ومن هذه الألوان ما جاء في قصيدة باستغاعلها في رسم الصورالشعرية، في ذهن المتلقي، وقد ورد منها ما يشي

(لأنك
 (73)

 : 

 ك نك تبعث في مهرجان من الدا تموت

 تبكي الفراشات فوقك..تصر، كل النوارس 

 وسي لك الورد ما اسمك؟

إن تعدد الألوان في الصورة يكسبها جمالا، ويمنحها قدرة على الإيحاء، وإن كان هنا  من النقاد من ير  ومما لا شك فيه، 

"يتلق ضربا من التوافق التشكيلي وينتج جوا من المتعة البصرية" أن استتداا اللون مفردا قد 
(74)

، لذلك ف ن كل الدوال 

ان، تجيء دائما في صي  انلياحية قوامها الإضافة والإسناد اللونية المتعددة الدالة على لون واحد أو مجموعة ألو

(تصر، النوارس في البحر، تبكي الفراشات فوقك، في وريد الطبيعة: )والنعت،لتكون مهي ة لدخول التشكيل الصوري مثل
 

(75)
 .وبهذا ما يسترعي الإنتباه تفوق الدوال الملونة بطبيعتها في شعر هناء عامة،

 النجومممور الأفلاك و -5

يمكن أن ت عد  الأفاع  والنجوا من الدوال اللونية مع ماعحرة أن الألوان المشرقة المستعارة من الدوال اللونية التافتة،عدا 

الشمس مصدر الضوء وسر انكشالأ الألوان، فقد ظهرت في أكثر من حقل ومحور في التصنيفات اللونية، وتشكل في 

 .لشاعرةبعض صورها اللونية تضادا مع ر ية ا

(تموت لأنك)تغيت بها الشاعرة أن تكون بفعل إيجابي في قصيدة  جاءت الشمس في لونها المشرق،        
(76)

وت تي الشمس ،

 :بطبيعتها الكونية، حيث دلت حالة الشاعرة على المحبة و التناغم مع الشمس

 كنت تصلي لتشرق  شمس المحبة في الماء

 وتنبت في الصتر فوق الدماء

 غاني ويولد في القل  نور السماءغصون الأ

 :وشتصت الشمس فجعلتها تثور وتغض  ممن نهبوا الحقوق،كما هي نفس ومشاعر هناء، ممن نهبوا الحقوق فقالت

 !مهلومة.. داسوا فوق ر وس خرت ساجدة 

 أفعال ترتعد لر يتها الشمس

(وضباب، وسنرجع يوما للشمسشمس يطمسها غيم : )كما وردت الشمس في كثير من الصور بدلالة لفرها مثل
 (77)

 ،

وأنهت الشاعرة صورة الشمس المشرقة التي رأت فيها الأمل والتفا ل في هذه الصورة اللونية التي ترجح حالة السرور في 

 :داخل مشاعر هناء 

 الآن أبصر دربي الضوئي أعرفني، وأغلل شمسنا العذراء

 تمنحنا الضياء لوحدنا

(أوراقي)إشراقيتها،بالحلن والألم للشاعرة في قصيدة وجاءت الشمس على 
 (78)

، فقد كانت مرهفة الأحاستيس تتر  ضتعفها، 

نفس داختل وانكف ت عند آفاق الشاعرة، إنها صورة محلنة لمعاناة التالشمس مالت  قهرها، لكن الشعر ترياق للقهر،و فالشوق

 :فقالت مشاعر هناء استشعرتها
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 ضجت أحاسيس أحلاني على ورقي

 حالت الشمس عن أطليالأ آفاقيو

الذي تغنى به الشعراء،تكرر في شتعر هنتاء بدلالتة لفرته، وحينمتا لجت ت الشتاعرة إلتى الأقمتار فتي جملتهتا الشتعرية،  :القمر 

والقمتر بضتوئه، ( الأحمتر) سكنتها الأقمار وتوحدت معها،وكانت غاية الشاعرة في هذه الصورة اللونية التي تكونت من الدا

 (دموعي خريطة للطريق)الدوال اللونية معا، لتوحي بانفعالات الشاعرة ،فقالت في قصيدة تضافر هذه 
(79)

 

 ...تنبت من دمي... بيَّ تسكن الأقمار

 ...ليشعل كوكبه... كون يرافقني 

تمهيتدا ولا يرهر في الديوان من النجتوا والأفتاع  إلا الشتمس والقمتر، وجتاءت فتي حالتة إستناد أو إضتافة أو وصت  منتلا  

 .للمشاركة في بناء صورة تلون صور الشاعرة

 

 الصورة اللونية وتراسل المواس في شعر هناء

بالتجديد والابتكارـتـ كمتا غيرهتا متن الشتعراء والشواعرـــتـ فتي التعامتل متع اللغتة وتوظيفهتا رمتلا ( هناء البواب)تميلت     

والتفتتنن فتتي تشتتكيل الصتتورة الشتتعرية،عبر وستتائل التصتتوير  وتحميلهتتا دلالات تستتتفيدها متتن الستتياق والتركيتت  والانليتتا ،

الثنائيتتة الضتتدية متتن تجليتتة المعنتتى  نتجتتهالبيتتاني متتن مجتتاز وانليتتا  وتوظيتت  تراستتل الحتتواس فتتي رستتمها، واستتتثمار متتا ت

 اللون،الإفتتادة متتن الدلالتة اللونيتتة ب نواعهتتا التتتي متترت فتتي البحتث متتن الألتتون الاساستتية، والإيحتتاء بتت عتتن طلريتتقوالصتورة، 

الصتورة : هتم البحث في الوسائل التتي وظفتهتا الشتاعرة لتحقيتق هتذا الإنجتاز الشتعري وهتياوودواله، والألوان المستعارة، 

واللونية منهتا بتاصتة، وتراستل الحتواس، والثنائيتة الضتدية،وإذا كانتت وستائل الأداء هتذه تنتمتي فتي ظاهرهتا إلتى المعطتى 

ليست إلا ظواهر من اللغتة الشتاعرة، فاللغتة أهتم وستائل الإيحتاء وبواستطتها يتتم التعترلأ  الباعغي والنقدي، ف نها في حقيقتها

على دلالات القصيدة وأبعادها
(80)

، فضاع عن كونها وسيلة الإبد  والتجديد والاكتشالأ لد  الشاعر
(81 )

، ذلك أن الشعر ليس 

) وهاتتان التصيصتتان . الدلالتة والقتدرة علتى الإيحتاءسو  هذه البنية الدالة التتي تستتمد خصوصتيتها متن طلواعيتهتا لمهمتة 

 في مستويات أداء متعددة، ت تي فتي مقتدمتها الصتورة، ومتا( هناء)تتضحان في شعر ( الطواعية للدلالة والقدرة على الإيحاء

 .تقتضية من لغة شاعرة في تشكيل القصيدة واكتمال التصوير الشعري والأثر الإيحائي في القصيدة

علتتى ضتترورة التوافتتق بتتين الموضتتو  ( دي لتتويس.ستتي)فتت ن العاعقتتة بتتين الصتتورة والموضتتو  مهمتتة،و يركتتد لتتذلك     

فالصتتورة تضتتيء الطريتتق للموضتتو ، وتستتاعد علتتى كشتتفه، خطتتوة خطتتوة للكاتتت ، والموضتتو  ينمتتو مستتيطرا :"والصتتورة

"تدريجيا على انتشار الصورة
(82)

علتى الجمتع بتين المتناقضتات التتي  ،وفي الشعر الحديث يلحظ التعويل في تشكيل الصتورة

 .لاترابط بجمعها، في الواقع ولا في المنطق، وهذا يعمل على تحفيل المتلقي وإثارته إلى ت ويل معنى المعنى

الكلمتتات المشتتحونة بالإحستتاس :" ويضتتي  مكمتتاع" رستتم قوامتته الكلمتتات:" أنهتتا( ستتي دي لتتويس)فالصتتورة بتعريتت         

،" والعاطلفتتة
(83 )

"ضتترب متتن النستتيج وجتتنس متتن التصتتوير" فهتتم الشتتعر علتتى أنتته ( ه322 -922الجتتاحظ ) فتتي حتتين أن
(84 )

وعتي  مثتلويربط الجتاحظ بتين النستيج ويعنتي الصتياغة والتصتوير ويعنتي الرستم، وهتذا موضتع اهتمتاا المحتدثين، وبهتذا يت

أسترار الباعغتة ودلائتل )فتي كتابيته  (عبتدالقادر الجرجتاني)الجاحظ المتقدا بمفهوا الصورة، بناء ودلالة وتشتكاع، كمتا أولتى 

ليس الغرض بنرم الكاعا، إن توالت ألفاظهتا بتالنطق، بتل :" الصورة اهتماما وخصها بشيء من ر يته للنرم بقوله( الاعجاز

إن تناسقت دلالاتها وتاعقت معانيها على الوجه التذي اقتضتاه العقتل، إنته نرتم يعتبتر فيته المنرتوا بعضته بعضتا، وإنته نريتر 

"اغة والتحبير والتفوي  والنقش وكل مايقصد به للتصويرالصي
(85)

. 

ربط بين الصورة والتيال، وبحث في ( حازا القرطلاجني)وكانت دراسات النقاد العرب القدامى منهجية وواضحة، لأ        

الأثر النفسي للصورة في المتلقي وتابع عاعقة اللفظ بالمعنى
(86)

في الشعر وجود عنصر التتييل ( القرطلاجني)واشترطل  

 .كركن أساسي ومكون له

إلى أن الصورة عنصر محسوس يستقيه الشاعر من خارج ( الصورة الأدبية) في كتابه ( فرانسوا مورو)وأشار       

"لالموضو  الذي يعالجه ويستحدثه بغية توضيح القصيدة أو للوصول إلى شعور القاريء بواسطة التيا
(87)

  

حركة بيرصد بالمشهد الشعري ل أحاسيسه عبروبذلك ف ن الصورة ليست تسجياع للطبيعة أو محاكاة لها، فالشاعر يتغلغل     

، وتلك الأحاسيس تتراسل بالحواس ومدركاتها، من  هيرسمها في خياله التاعق، فيبتكر صورا جديدة تبدعها أحاسيسلخفية 

التيال دورا في بنائها، وعلى المتلقي أن  يرديمتلقي للت ثير فيه،ولابد للصورة من أن هنا فهي تنقل ما تحسه إلى ذهن ال

يتواك  بتياله مع الصورة ليفهم أبعادها ودلالتها وجدانيا، فالصورة شعور وجداني غامض لا شكل له ولا ماعمح، والذي 

ورة مجسدة هو التيالحه شكله ويبث فيه طلاقة الجمال، أي يحوله إلى صتيكسوه مسحة الحيوية ويم
(88)

 

ا تمثل القدرة الفنية الجسم، على أن يكون مالرو  في تيال بالقدرة الفنية، فالتيال هولصورة تتشكل من اجتما  الفاوعليه،     

صانع الصورة ذا ذوق فني يمكنه من تنسيق الراعل واللون
(89)

،فاللون في الصورة الشعرية يوحى بدلالات  جمالية وت ثيرية 

 . محدثا الت ثير المتوقع في النفس

وينهض التراسل بمهمة تتضافر فيها لغة الأدي  وحالته الشعورية المواتية لتصوير اختاعطل تراسل الحواس وتلامن          

صورة التراسل الدقيقة في تشكيلها في المقابل توحي المدركات، بوسائل الاستعارة والتشتيا والتجسيد والتجريد، و

ويكون للمجاز الذي يجد في التراسل الأجواء المثلى لتوليد الصور، دت في ظاعلها تلك الصورة،ل  التي و   بالمشاعر النفسية

ني التي يقصدها الصي  المجازية، لأن اللغة بدلالتها الوضعية تضيق بالإيفاء بالمعا عن طلريقفتتبادل الحواس ومدركاتها 
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ونتحر  حضورها في السياق لندر  سر ستيعاب التراسل يتمثل بالاستعارة،التراسل، والضرب المرهل من المجاز لا

إن في الاستعارة ما لايمكن بيانه إلا من بعد العلم بالنرم والوقولأ عند :" فيها( الجرجاني) الجمال بحس  ما يراه 

"حقيقته
(90)

تفجر طلاقات اللغة الكاملة وتمكينها من نقل كل من دلالات واختاعطل المشاعر النفسية  ، فبوساطلة الاستعارة يمكن

 .وإغراب الأخيلة والر   الفكرية

، فيمتتنح (هنتتاء) وتراستتل الحتتواس، هتتذا التتذي ينتتلا  فيتته الأداء عتتن ستتوية التعبيتتر المعهتتود، تحفتتل بتته جمتتل الشتتاعرة         

متيلتهتا متن صتور، ومتا يشتتجر فيهتا متن أحاسيس،والشتواهد علتى حفتول شتعر صورها جمالا، ويتكفل بنقتل متا يتتتلط فتي 

يشير إلى اهتمامها بهذا الضرب من التشكيل الصتوري، واضتطرارها إلتى  اسل الحواس، وتبادل المدركات كثيرةبتر( هناء)

ياعت وأصتداء أحاستيس، اعتماده بسب  تلامن المدركات، وتبادل الحواس وظائفها جراء محاولة نقل ما في متيلتها من تشتك

التذاكرة )من ذلك ما في هذا المشتهد متن صتنيع تراستل الحتواس،ومن جميتل متا جتاء فتي شتعر هنتاء متن تراستل فتي قصتيدة 

(المفقودة
(91)

 

 ومن هو الجنون.. لاتس لوني من أكون

 رنين مشهده العقيم.. هو الغموض.. هو الشرود

 وهو احتباس الدمع في الداء القديم

 يمضي على غير هد ... روصد  شعا  ينهم

فيهتا : وأوضح مايبدو ما فيه من تراسل الحواس، في هذا التشكيل الصتوري حيتث قامتت علتى جمتل توكيديتة وبصتي  متعتددة

الشتترود والجنتتون والغمتتوض فتتي ستتبيل البحتتث عتتن التتذات، إلتتى أن استتتوحت الشتتاعرة صتتورة تجمتتع فيهتتا المتتدر  الستتمعي 

الذي تدركه حاسة السمع وهتي وظيفتة أذن الإنستان، ( الصد ) صورة قوامها من والمدر  البصري، حيث نسجت الشاعرة 

وظيفتة العتين حينمتا تتدر  لتون الشتعا   هلكن الصورة اندغمت مباشرة مع الشعا  التذي ينهمتر، فتدركته حاستة البصتر وهتذ

" يا يحدث توترا في المتلقتيتشكل مرهرا حس" الضوئي، فجاءت الصورة اللونية من خاعل تبادل الوظيفة الطبيعة لهما،فهي 
(92    )

  

(علتتى صتتفحة التتذاكرة) ويحضتتر التراستتل فتتي شتتعر هنتتاء فتتي قصتتيدة       
(93)

، فتتي هتتذا المشتتهد، حيتتث تفتتتش الشتتاعرة عتتن 

الإنسان في كل الموجودات من حولها وتريد أن تجلو حقيقة الإنسان، فوجدت المسترات فتي طلريقهتا إلتى الله، وغستلت الحلتم 

فالغستل متن وظيفتة ( غستلت الحلتم) ألوانه الربيعية خيرا وعطاء، فجاءت بالتراسل بين مدركات حاستة اللمتس فتيلكي تبهج 

 :اللمس، وبين مدركات حاسة البصر  في ر ية الربيع ، فانقلبت مدركاتها عبر صورة ألوان الربيع البهية المتفائلة فقالت

 ..أنا امرأة عرفت الله نبضا للمسرات

 ت الحلم كي يبقى ربيعياأنا امرأة غسل

الامتتداد بفكترة التراستل إلتى مجتالات حستية، ف صتبحت المعتاني فيهتا تتجتاوب متع  بعض الدراستات الرمليتة توقد حاول    

الحسي وبذا يتم إضفاء الصفات الحسية على الذهنية
(94)

. 

(عاا الأفرا ) اسل في قصيدةمن رهافة حس الشاعرة، وت تي صورة للتر اوي تي تراسل الحواس عفو التاطلر منطلق    
(95)

 ،

حيتتث الفتتر  والستتعادة متتا ظهتتر فتتي ثنايتتا مقاطلعهتتا، فحتتين طلوقتتت الشتتاعرة وجتتدانياتها بصتتور متجتتددة لمحنتتا فيهتتا التراستتل 

 :لاستغاعل الطاقات الإيحائية للعطور والألوان المشرقة، فقالت الشاعرة 

 ويهدهد جر  براكيني.. يا مَنْ يعشق كلماتي 

 وأرتش  عبير النسرين.. ق أزمنتي يا طليفا راف

وهو ما يتدر  بحاستة ( أرتش )فالطي  رافقها في حياتها، وتعايش معها أفراحها، ولتقدا هناء صورة التراسل جاءت بالفعل 

العبيتر يتدر  بحاستة و، (عبير النسترين) التذوق وتبادلت دورها مع حاسة الشم، ف لغت دور أن  التيال في الجملة الشعرية 

لا التذوق، فهذه الصورة التراسلية استحضرتها الشاعرة من لون النسرين الأبيض ذات العبيتر القتوي والرائحتة الذكيتة، الشم 

وإذ تكتتون معرتتم الصتتور الشتتعرية مستتتمدة ممتتا ترستتمه "فكتتان للرائحتتة واللتتون حضتتورهما فتتي الجملتتة الشتتعرية التراستتلية، 

واس لمتدركاتها، فيتحتول البصتري إلتى ستمعي، والستمعي إلتى بصتري، الحواس و تلتقطه من الطبيعة،أو بواسطة تبادل الحت

"وتصير المشمومات أنغاما، وتصبح المرئيات عاطلرة
(96 )

،حينها تصنع جماليات غير م لوفة بمتا يمتلكته التراستل متن مليتة 

لغويتتة دقيقتتة التصتتوير والإمتتتا ، ويقتتوا خيتتال الشتتاعر بمهمتتة صتتهر كتتل متتا يتتتتلج فتتي ذاكرتتته متتن التلتتوين عبتتر انلياحتتات 

 . التصوير

(قصيدة عاا الأفرا ) ويلمح البحث صورة تراسليه في         
(97)

، صنعتها الشاعرة من ألتوان الربيتع، ولكنهتا مازجتت فيهتا 

 :حاستي السمع والبصر، ونقرأ من آمال الشاعرة

 يا لحن ربيع بعيوني... يا أماع  كم أتعشقه

متدر  حيتوي  تنترتره، فت رادت أن تتجتاوزه إلتىلب نته لتم يقنعهتا ستكون العشتق " أمتاع  كتم أتعشتقه" ويبدو من جملة الشاعرة

 لغتت فتمكنت من قل  وظيفة حاسة البصر ووالاستبشار بلون الربيع وصوت الألحان التي تطربها، متميل باللون والحركة، 

اللحتن مجستدا فتي ألتوان الربيتع وحيويتهتا وتنوعهتا تتراه الشتاعرة بعينيهتا  وظيفة أذن التيال في حاسة الستمع، وبتذلك صتار

الألتتوان ت عتتد  متتن أغنتتى الرمتتور اللونيتتة التتتي توستتع الر يتتة فتتي :" فتت ن( يتتونس شتتنوان)وتطتترب لهتتا روحهتتا، وبحستت  رأي 

ة وبمتا تحدثته متن إثتارات الصورة الشعرية، وتساعد في تشكيل أطلرها المتتلفة بما تحملته متن طلاقتات إيحائيتة، وقتو  دلاليت

"وانفعالات نفسية في المتلقي
(98)

 .، فضاع عما أوحته أحاسيس الشاعرة إليها



 8102( 1) 29  المجلد       ة التربية للبناتمجلة كلي

1778 
 

أحتداقك ) الصورة واللتون ليصتنعا مليتدا متن الصتور التراستلية فتقتول فتي قصتيدةبوتلهو الشاعرة بالح  والحيوية فتتوسل 

(جارجة
(99)

 

 يعانق ملهوا له  الحرمان... بالح 

 تسكبه نغما لا يبلى... ياتحيون حديثا عطر

يعتانق ملهتوا لهت  ) ومن ثم ف ن الصورة تتبادل فيها الحواس مدركاتها في حاسة اللمس بتين متا تدركته متن قتول الشتاعرة   

فتبدو حاسة الستمع معلنتة عتن وظيفتة الأذن، وحاستة الشتم ووظيفتة أنت  التيتال فتي هتذه الجملتة ( حديثا عطريا)و( الحرمان

ومتا ( اللهت ) من صورة فنية تبادلت فيها الحواس أدوارها بين لمس وسمع وشم، والرابط بينها اللون فتي  الشعرية، فاع أبد 

ها الشاعرة من هذه الحواس يبعثه من ألوان، و العطر الم خوذ ضمنا من الورود الملونة، ومن ثمََّ ف ن صورة التراسل انتلعت

(منشد الغراا)وتنرم هناء صورة تراسلية أخر  في قصيدة جميعها، 
(100)

 

 غري ... يا منشد الغراا... آه

 ..في ساحة اللرى والدماء                                                     

 نت غنيت خضرة الري  لحناأ

 الدالة على الحيوية والانبعاث والتجتدد ،وغنيتت(خضرة الري )تتجانس الألوان في وهنا تتناغم الصور الشعرية معا، حيث  

فكانت صورة تراسلية هي  لهتا اللتون وظيفتهتا ن الذي هو من مدركات حاسة السمع،في الصورة السمعية، ثم انصبت في اللح

متن متدركات  فالتضترةلتتبتادل متدركات الحتواس معتاً، وفاتحدت تلك الحواس في ر ية واحدة لتعبر عن أحاسيس الشتاعرة 

تعمتل حاستة الستمع وت ختذ أذن التيتال دورهتا فتي ستما  لحتن خضترة حاسة البصر، لكن عين التيال تراجعت عن عملها، ل

 .الري 

 

الشتعرية، جملهتا ومن ثم ف ن صور تراسل الحواس لها رائحة ولون و ملمس و صوت يستمعه المتلقي،تتيلتهتا الشتاعرة ب     

ن وحتدة أحاسيستها و اختتاعطل الصتور وانلياحهتا فتي متيلتهتا، كمتا عبترت عت من خاعل اللتون وعبرت عنها بصور التراسل

 .تجاه ظواهر الطبيعة وموجوداتها وألوانها

 

ه فتي رستم تتصتورة، وأن للتون مكاناعتمتدت فتي تجربتهتا الشتعرية علتى ال قد لحظ البحث ب ن هناء البواب شاعرة ل           

فتتبتادل الوظتائ  أو تلغتتي ، ولتم يكتتن متن اليستير للحتواس أن تلعت  هتذه اللعبتتة الفنيتة المعقتدة، فتي ديوانهتا الصتور الشتعرية

ل التعبيرية من خاعل المفردات،وصياغتها علتى عاعقتات تتصصاتها لولا اللغة الشعرية المطواعة التي أتاحت للشاعرة السب  

عتن حالتهتا الشتعورية والإنفعاليتتة،  خاصتة تمكنتت متن التعبيتر عتن الأخيلتتة الغريبتة التتي لاحتت فتي ذهتن الشتتاعرة ،فعبترتْ 

ني التعبير عن وحدة النفس الإنسانية التي تتجلى عبر تداخل المدركات وتبادل الأدوار عبتر المتليتة التتي فتراسل الحواس يع

.تصهر المتعدد في الأعمال الفنية وتحيله إلى الواحد
(101)

 

 

الخاتمة
 

الدراستة أن الشتاعرة هنتاء تكاد نتائج البحث بعد الدراسة المدققة، تركد صحة الفرضية التي توقعها البحث، فقد دلتت           

 .وجمعها في إطلار ر يتها وتجربتها ،همة توحيد الصورة الشعريةمنهضت ب

 اللتتون أهتتم متتا ميتتل عناصتتر الصتتورة عنتتد هنتتاء، حيتتث أدت المفتتردات اللونيتتة وظائفهتتا فتتي  نتوصتتل البحتتث إلتتى أ

الصور الشعرية، واهتمت في نقتل المشتاهدات والمعنويتات، وخرجتت الشتاعرة عتن استتعمال واقعيتة الألتوان إلتى 

 .الرمل

 لتاصتتة ونوازعهتتا وظفتتت الشتتاعرة دلالات الألتتوان بكتتل أطليافهتتا فتتي لوحاتهتتا الشتتعري، لتعبتتر عتتن تجاربهتتا ا

 .الوجدانية، وحملتها إيحاءات جديدة فتحولت اللغة المنطوقة إلى لغة إحساس

 ره العين فقتط بصولم يعد اللون عندها لت ،تعاملت هناء مع الألوان بشكل تعبيري مباشر وغير مباشر في نصوصها

 .لها دلالتها في الصورة الشعرية وشعورية بل أصبح ر ية فكرية ونفسيه

 ن الصورة اللونية عمل مرك  يبدأ بالتشبيهات والاستعارات والثنائيات الضدية فتي تناقضتات أشعر هناء  ظهر في

 .نفعالية في الناالألوان، وينتهي بالقصة والتجربة الا

 شتراق، التتي دلتت استنتج البحث أن أكثر المفردات اللونية التي ظهرت في ديوان هنتاء مفتردات حقتول العتمتة والإ

 .ءات النفسية والشعورية للشاعرة، حيث انعكس ت ثيره في المتلقي لاحقاعلى الإيحا

  سيطرت الألوان المستعارة على شعر هناء حيث استغلت الألتوان المستتعارة متن الموجتودات الطبيعيتة فوَشتتْ بهتا

ذه فكتتل هتت ،التتورد والأحجتتار الكريمتتة والمعتتادن والنجتتوا والأفتتاع : الصتتور، وتعتتددت هتتذه الألتتوان فتتي محتتاور

 .الموجودات وفرت لتيال الشاعرة تمكنها من تشكيل الصور اللونية

  توصل البحث إلى أن الشاعرة اعتمدت في غير قليل من قصائدها على القصيدة الصورة، بكل إيحاءاتها وت ثيراتها

ملونتة  العاطلفية، وقواا هذه الصتورة القصتة والمشتهد واللتون، فتناغمتت هتذه المكونتات معتا فتي القصتيدة الصتورة

 .المشاهد فتحكي قصة حياة في القصيدة وقد ظهر ذلك في عدد من قصائدها
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 دلتت ااهتمت هناء بالصور اللونية بكل تشكياعت التي عبرت فيهتا، واستتنتج البحتث صتور تراستل الحتواس التتي تب

لاستجاعب المعتاني نليا  اللغوي ر معتمدة على المجاز والتشتيا والإاوتماهت مع الألوان بفنية واقتد ،مدركاتها

 .بدلالاتها المرثرة

  تبين أن هناء رصدت الألوان في الطبيعة واستغلت مديات اللون وإيحاءاته في سبيل النفاذ إلى النفس والتعبيتر عتن

 .في بصرها تراه ، فكانت تر  اللون في أعماقها قبل أن خلجاتها، فانطلقت من اللون إلى مشاعرها وتجربتها
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 =    =9181، الرياض، دار العلوا للطباعة ،99،  الصورة الفنية في النقد الشعري، طل 

 ،3007اللواهرة، ظاهر محمد هلا ، اللون ودلالته في الشعر، الشعر الأردني نموذجا، دار الحامد، عمان 

 ،9113ونموذجها في شعر أبي النواس المرسسة الجامعية للدراسات،  ساسين، سيمون عسالأ، الصورة الشعرية 

  9111شنوان، يونس، اللون في شعر ابن زيدون، منشورات جامعة اليرمو ، إربد 

  9183صالح، قاسم حسن، سيكولوجة إدرا  اللون والشكل، بغداد، دار الرشيد 

 3007ورس، عبدالوهاب، شكري، القيم التشكيلية والدراسية والضوء، مرسسة ح 

 ،9181عبدالعليل،زين ، اللون في الشعر العربي القديم، القاهرة مطبعة الانجلو مصرية 
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 ،9171عصفور، جابر، الصورة الفنية في التراث النقدي والباعغي، دار الثقافة القاهرة 

 9117، القاهرة، عالم الكت  3عمر، أحمد متتار، الدلالات النفسية والاجتماعية للون، القاهرة، طل 

  ،9189الغذامي، عبدالله، تشريح النا، مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، دار الطليعة، بيروت 

  ،3008قاروطل، ماجد فارس، تجليات اللون في الشعر العربي الحديث، وزارة الثقافة والفنون، قطر 

  ،9144القرطلاجني، حازا، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تونس 

 3009غة والحواس ور ية في التواصل والتعبير بالعاعمات غير اللسانية، المكتبة العصرية،كشاش، محمد، الل 

  ،9183لويس، سي،دي، الصورة الشعرية، ترجمة أحمد ناصي  الجنابي وآخرين، دار الرشيد، بغداد 

  9112مور، فرانسوا، الصورة الأدبية، ترجمة على نجي  إبراهيم، دار الينابيع 

  ،(ت.د)الصورة الشعرية، والرمل اللوني، دار المعارلأ، القاهرة نوفل، يوس  حسن 

  ،9172هاعل، محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة، بيروت 

  ،9142هورتيك، لويس، الفن والأدب، ترجمة بدر الدين الرفاعي، وزارة الثقافة، دمشق 

  الكتاب العرباليافي، نعيم، تطور الصورة الفنية في الشعر الحديث، اتحاد. 

 الدوريات الممكمة

  ،3001جواد، فاتن عبد الجبار، اللون لعبة سيميائية، عمان، دار مجدلاوي للنشر 

  ،9182ذياب، محمد، جماليات اللون في القصيدة العربية، مجلة فصول، مج التامس العدد الثاني 

  9118، عدد، 3للبحوث، مجلدربابعة، موسى، جماليات اللون في شعر زهير بن أبي سلمى، مجلة جرش 

  9182مارس  -، يناير3عبد المطل ، محمد، شاعرية الألوان عند امريء القيس، مجلة فصول المجلد التامس، عدد 

  39ميدني، ابن حتويلي الأخضتر، الفتيض الفنتي فتي ستيميائية الألتوان عنتد نتلار قبتاني، مجلتة جامعتة دمشتق، المجلتد ،

 3002( 1+2)عدد

  ، 9111،جوان 1جماليات اللون في الشعر ابن المعتل نموذجا، مجلة التواصل، عددنافع، عبدالفتا 

 المعاجم

  ،3002ابن منرور، جمال الدين محمد بن مكرا، لسان العرب، دار صادر، بيروت 

 رسائل جامعية

  ،جامعتتة أبتتو عتتون، أمتتل محمتتود، اللتتون وأبعتتاده فتتي الشتتعر الجتتاهلي، شتتعراء المعلقتتات نموذجتتا، رستتالة ماجستتتير

 3002النجا ، 

  دراغمة، مريم هاشم، ألفتاظ الألتوان فتي اللغتة العربيتة، دراستة دلاليتة فتي علتم اللغتة الاجتمتاعي والنفستي، جامعتة

 9111النجا ، 

  ،3092شحادة، نصرة محمد محمود، اللون ودلالته في شعر البحتري، رسالة ماجستير، جامعة التليل 

 ي نفتتس عنتتترة متتن ختتاعل شتتعره، دراستتة أدبيتتة نفستتية، رستتالة ماجستتتير، شتتفاقوج، لارا عبتتدالر ولأ،أثر اللتتون فتت

 9111الجامعة الأردنية 

 


