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 النص الشعري بين الحضور والغياب في روميات أبي فراس الحمداني فاعلية
 

 حازم حسن سعدون. د.م.أ

 كلية التربية - الجامعة المستنصرية 
 الخلاصة

أبو فراس الحمداني من أبرز الشعراء العباسيين الذين اتسم شعرهم بجودة فنية عالية، لاسيما في رومياته التيي امتجتي       

فيها تلك الجودة بمشاعر الحجن والأسى والشوق والحنين، فيتجلى فيها نجاع الذات الشاعرة مع الجمن من تهة وميع المايان 

ر عاش غربة ماانية قسرية كان  تؤلمه ضمن صراع زمنيي يتيجرتب بيين الييجس تيارة من تهة أخرى، لأننا نتعامل مع شاع

ويحياو  . والصبر والأمل تارة أخرى، بين الحاضر وواقعه المؤلم تارة وبين الماضي واستذكاره للجمن الجميل تيارة أخيرى

التنيازع بيين الحريور والبييا ، هذا البحث الوقوف على هذه الروميات من خلا  رصد فاعلية النص الشعري القائمة عليى 

هذه الجدلية التي تعد من الظواهر المهمة في النص الأدبي، والتي تسيهم فيي تاوينيه وتريلي علييه مسيحة تماليية مين خيلا  

 .الذات والجمان والماان: التنازع القائم بين طرفيها، وسيرتاج البحث على ثلاثة محاور تمثل توهر الروميات هي

 

The Effectiveness Of the Poetic Text Between the Presence and 

Absence in Abu Firas al_Hamdani Romyate 
 

Dr.Hazim Hasan Saadoon 

Al-Mustanseria Univ. – College of Education 
Abstract 

       Abu Firas al- Hamdani is one of the most prominent abbasid poets Who characterized 

their poetry with high artistic quality especially in his Romyate which blended the quality of 

feelings of grief, sorrow, longing and nostalgia that makes sensitive self conflict that stems 

with time from one hand and with place on the other hand. Because we are dealing with a 

poet lived west spatial coercive which it has been hurt him within a time conflict swinging 

between despair and some times patience and hope other times between the present and his 

painful reality also between the past and the beautiful times.     

     This researcher is to stand on this Romyat by monitoring effectiveness of the poetic text 

based on conflict between the presence and absence of this dialectic which is and of the 

important phenomena in the literary text which contribute to the composition and lend it 

anointed aesthetic through the conflict that exists between its ends. It will focus on three 

dimensions which represents Romyat essence:  the self, time, and place.   

 

المهمة في النص الأدبي، فهي تسهم فيي تاوينيه وتريلي علييه مسيحة تماليية تعد تدلية الحرور والبيا  من الظواهر       

  هيذه الثنائيية فيي نيص تمثلي فالميا، يهمن خلا  التنازع القائم بين طرفيها، إذ يعمل هذا التنازع على إثبات الصلة الجمالية ف

 .النص قويا ومؤثرا ومثقلا بالدلالات الموحية والمعبرة كانما كلبقوة ما 

من الجدير بالذكر هنا أنه لا يااد يخلو شعر شاعر من علاقات تدلية بين الحرور والبيا ، وهي تدلية تقتير  كثييرا و     

فالنص البائب هو ما لم يقله النص مباشرة ولان يوحي به، هو ما لم يذكره النص، )) في مدلولها من ثنائية التجلي والتخلي، 

والبحيث فييي الينص البائيب يرتايج علييى البحيث فيميا وراء اليينص . انيه يثييرهولاين يتريمنه وهيو كييذلك ميا ليم يصير  بييه ول

الحاضر بشال أساسي، وهو استحرار الرموز والدلالات والإشارات التي تستنبط من النص الحاضر لإعيادة بنائيه وترتيبيه 

  ( 2)((.وتركيبه وبالتالي فهمه على أفرل شال ممان

، والبييا  يمثيل اليدلالات القابعية خليا أسيوار هيذا (اليدا )اق والتشيايل الشيعري وإذا ما علمنيا أن الحريور يمثيل السيي     

العلاقات الاستبدالية هي علاقات البيا  وهي الجانب الدلالي في اللبة وإن العلاقيات الاسيتتباعية ))إذ إن ( المدلو )التشايل 

أن نؤكد أن النص الشيعري ييدور فيي فليك هيذين فإننا نستطيع  ( 1)((هي علاقات الحرور وتمثل الجانب التركيبي في اللبة

تنتجه العلاقة القائمة بينهما، فلا يمانه أن يمتلك مقومات الشعرية إذا ليم ياين التلاعيل بينهميا بصيورة  القطبين، ويقوم على ما

 .متاافئة

ما فييي رومياتييه التييي أبييو فييراس الحمييداني ميين أبييرز الشييعراء العباسيييين الييذين اتسييم شييعرهم بجييودة فنييية عالييية، لاسيييو     

بيد  : ) نجيد الصياحب بين عبياد يقيو  عنيه امتجت  فيها تلك الجودة بمشاعر الحجن والأسى والشوق والحنين، فلا غيرو أن

  ( 3).مشيرا إلى امر  القيس وأبي فراس الحمداني( الشعر بملك وختم بملك
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والروميات هي الأشعار التي قالها أبو فراس الحمداني في أسره في بلاد الروم، وقد أظهر فيها الحنين إلى أهله وإخوانيه      

تجداد رقة ولطافية وتبايي سيامعها وتعليل بيالحل  ووأحبابه والتبرم بحاله وماانه، وكان  تصدر عن صدر حرج وقلب شج، 

ن نلس بائسة متمردة تعيش القليل، والانتظيار، وتحيب الحريية شيجنها فيي ذليك بسجل عذا  وديوا))فهي أشبه  ( 4).لسلاستها

  ( 5).((شجن بقية المخلوقات

فإننا نستطيع أن نستجلي من الروميات نيجاع اليذات الشياعرة ميع اليجمن مين تهية وميع المايان مين تهية  ذلك وعلى وفل    

ضمن صراع زمنيي يتيجرتب بيين الييجس تيارة والصيبر مه أخرى، لأننا نتعامل مع شاعر عاش غربة ماانية قسرية كان  تؤل

 فإننييالييجمن الجميييل تييارة أخييرى، لييذلك والأمييل تييارة أخييرى، بييين الحاضيير وواقعييه المييؤلم تييارة وبييين الماضييي واسييتذكاره ل

النص الشيعري بيين الحريور والبييا  عليى وفيل محياور  فاعليةسنحاو  الوقوف على روميات أبي فراس من خلا  رصد 

 .الذات والجمان والماان: ةثلاث

 بين الحضور والغياب الذات/ أولا

لا يمان لأي نص أدبي من أن ينشج من فراغ، أو أنه يرى النور من غير مخاض، إذ لابيد مين وتيود خلليية مؤسسية ليه،      

لنا من خلا  مجموعة مين القيوانين اللبويية والمعرفيية المسيتندة إليى مرتعييات ثقافيية  أنتجتهوهذه الخللية تتمثل بذات عاقلة 

ونحن هنا نحاو  أن نرصد التلاعل الحاصيل بيين اليذات الشياعرة ونصيها الشيعري مين خيلا  . واتتماعية وفارية وتاريخية

 .وتمثله في النص أو غيابه عنهالتركيج على حرور الذات أو غيابها على مساحة النص، فنتتبع صوت الذات الشاعرة 

فيهميا ميا والأسير  ومن الطبيعي أن نعرف أن صوت الشياعر السيجين أو الأسيير لا بيد أن يخلي  أو يختليي، لأن السيجن     

فيهما من الذ  والهوان الذي ينعاس بدوره على النص الشعري للذات الشاعرة الأسييرة، لاننيا ليم نجيد ذليك متحققيا عنيد أبيي 

ني، إذ شال البيا  الواقعي لذات الشاعر حافجا قويا لظهور صوته وحروره المعنوي على مستوى النصوص فراس الحمدا

الشعرية التي قالها في أسره، وهو تانب تعويري يسعى من خلاله الشاعر إلى أن يعوض منظومة البيا  الواقعيية المتمثلية 

ا لتعلن عن حريور فعيا  ياياد ييوازي الحريور اليواقعي بالأسر والسجن بمنظومة أخرى تتخذ من النص الشعري أساسا له

 ( 6):ة البيا  الواقعية، من ذلك قولهنلي منظوموي

بببببببببب متنبببببببببب   م   أصبببببببببب ح     وطالمببببببببببا ،راك  الح 

         ،ف  مثق ببببببببببب صبببببببببببدر   مببببببببببب   ولطالمبببببببببببا حط  

 إلبببببببب  الببببببببو        ،الجيبببببببباد   دت  ولطالمببببببببا   بببببببب

 

 علبببببببببببب  ا  ببببببببببببران   متنعببببببببببببا  م   أصبببببببببببب ح    

بببببببببببب أنببببببببببببف   ولطالمببببببببببببا أرع بببببببببببب      نان  س 

 ا رسبببببببببببان   طويلبببببببببببة   ،طبببببببببببون  ال    ب    ببببببببببب 

 

دلالية ( أصيبح )يمثيل مخاضيا يوليد منيه الحريور إذ يحميل اللعيل ( أصيبح  ممتنيع الحيرا )إن الإحساس بالبيا  هنا      

التحو  الجمني والتي تحمل معها أيرا دلالة التحو  من الحرور إليى البييا ، وهيذا الإحسياس بالبييا  حليج الشياعر عليى 

منيي خخيير يتمثيل بييالعودة بالأحيدال إلييى اليجمن الماضييي اليذي يحمييل فيي ثناييياه الجيجء اللاعييل مين حييياة أبيي فييراس تحيو  ز

الحمداني والمتمثل بشجاعته وبجسه وحركته وحيويته في سو  الوغى مميا يمثيل عنيده حريورا نشيطا لا تحيده حيدود ليايون 

ترتاع ذليك الحريور يمثيل صيرخة الشياعر بوتيه الانبيلاق وذليه، إذ إن اسيالأسير  ردا تعويريا عليى ميا يعانييه مين هيوان

 (.ممتنع الحرا )الأسر  والتقييد الذي يمثله

ومن الجدير بالذكر هنا أن السياق الشعري كان له أثر واضب في توتيه ثيمات الحرور وثيمات البيا ، فلو نظرنا إليى      

بينميا يحميل ( ممتنع الحرا )ن، الاو  يحمل دلالات البيا  لوتدناها قد تاءت في موضعين مختللين متناقري( ممتنع)للظة 

، كميا أسيهم فيي توتييه الدلالية الجمنيية وتحولاتهيا مين الماضيي إليى الحاضير (ممتنعيا عين الأقيران)الآخر دلالات الحرور 

فيي ( المياط)ثم العودة إلى الماضي والاسيتبراق فييه مين خيلا  رسيم أبعياد زمنيية تمتيد طيويلا عبير تايرار للظية ( أصبح )

 .والعذا الأسر  محاولة من الشاعر أن يمحو كل تجئيات الجمن الحاضر زمن

نرى صوت الشياعر يعليو لييعلن شيموليته وحريتيه التيي ميقت الآفياق شيجاعة وكرميا، فيلا يماين لهيذا  وفي موضع خخر     

 ( 7):فيقو  تهميشهأن يجيلا ذلك الحرور الجلي الذي لا يستطيع أحد إخلاءه أو والأسر  التقييد

 هبببببببببباكل   وأنببببببببببا الببببببببببذي مبببببببببب  ال سببببببببببيطة  
 

بببببببب ب  وطن بببببببب ،نبببببببباري   دخبببببببباني ماء  فببببببببي الس 

 

وقد ينظر أبو فراس الحمداني إلى غيابه على أنه خسارة كبيرة لقومه، لأنه يرى لنلسه اللرادة والتمييج عين الآخيرين لميا      

 ( 8):يمتلاه من صلات الشجاعة والدفاع عن قومه ببجس شديد، يقو 

  مثلبببببببي ل ببببببب  فت ببببببب ا يبببببببام   خلبببببببف    ت  متببببببب

       مثلببببببببي ل بببببببب  فت بببببببب ا يببببببببام   متبببببببب  تلببببببببد  

 

 ؟د  المقل بببببببب نجبببببببباد السببببببببيف رحببببببببب   طويبببببببب    

بببببببب  يببببببببر   علبببببببب  ال  سبببببببباء   شببببببببديدا     ؟د  مله 

 

إن الشاعر هنا ينظر إلى البيا  من وتهة نظر مجتمعية، إذ يرى أن غيابه مؤثر على قومه، إذ يتجلى عندهم الإحسياس      

باللراغ، هذا اللراغ الذي لا يمقه أحد غير الشاعر لاسيما في أوقات الشيدة والاير ، إذ لا يوتيد بيينهم فيارس كيجبي فيراس، 

لذلك نراه يطلل تساؤلاته بشجن البديل، وفي الحقيقة هي ليس  تساؤلات، وإنما هي تحمل دلالات النلي فهو ييرى أن لا بيديل 

 .لحمدانيستخلله الأيام لهم مثل أبي فراس ا

ونراه في موضع خخر يخلل توا حواريا متخييلا ميع محبوبتيه مين أتيل إبيراز حريوره بصيورة قويية، فينطليل مين هيذه      

 ( 9):البنية الحوارية إلى فراء اللخر بنلسه وبقومه، يقو 
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 ؟ وهببببببببي عليمببببببببة  ني مببببببببن أنبببببببب   سببببببببا ل  ت  

 :لهبببببا الهبببببو  وشببببباء   ، كمبببببا شببببباءت  فقلببببب   

            ،تبببببببيلببببببب  تتعن   لبببببببو شببببببب     :لهبببببببا فقلببببببب   

 بعببببببببدنا         هر  لقبببببببد أزر  ببببببببب  البببببببد   :فقالببببببب 

           مسبببببببببل    لبببببببببولاك   ومببببببببا كبببببببببان ل حببببببببب ان  

بببببببب بببببببب بببببببببين الهبببببببب        وتهل          هجببببببببة  م   د   والج 

 

بببببببوهببببببب  ب ت ببببببب    بببببببر  ه ن    مثلبببببببي علببببببب  حال 

بببببببببب :   البببببببببب    تيل بببببببببب ببببببببببأيه   ثببببببببببر  ك       ؟ فه 

  ببببببر  بببببببي خ   ولبببببب  تسبببببب لي عنببببببي وعنببببببدك  

 هر  لا الببببببببد   ببببببببب  أنبببببببب    الل   معببببببببا    :فقلبببببببب   

ببببببالهببببببو  لل    ل ببببببن   إلبببببب  القلببببببب      جسببببببر  ل 

 ر  هجببببببببها الب  عببببببببذ   إ ا مببببببببا عببببببببداها ال ببببببببين  

 

في هذا النص تدخل الذات الشاعرة فيي صيراع بيين الحريور والبييا ، إذ تحياو  المحبوبية تبيييب اليذات الشياعرة مين      

عليى اليرغم مين أنيه يعليم أنهيا تعرفيه ، ليذلك نيراه ( ن أني  م: تسائلني)خلا  سؤا  إنااري تظهر فيه عدم معرفتها للشاعر 

يحاو  إثبات ذاته وإعلان حروره والرد على هذا التبيييب المتعميد مين خيلا  تقنيية الحيوار اليذي دار بينيه وبيين المحبوبية، 

وتايراره عيدة ( قل )فيصير الحوار أداة لانتشا  صوت الشاعر من دوامة البيا ، إذ يحقل فعل القو  المقترن برمير الأنا 

، ولانه يرفض بقوة ذلك التبييب القسري من (قتيلك)مرات حرورا واضحا للذات الشاعرة على الرغم من اعترافه بالبيا  

الاعتيراف بيه ومعرفتيه، ولانهيا معرفية تظيل تحميل إشيارات  إليىقبل المحبوبة، لذلك نراه يتلوق عليها في حواره ليصل بها 

هو غيا  من نوع خخر يعترف به الشاعر ويحيله إلى أسبا  معروفة عند الجميع هي خلام الحيب و( أزرى بك الدهر)البيا  

أزرى، البلييى، )وعذاباتييه، إذ أن الحييب هييو الجسيير المييؤدي بييالنلس نحييو الهييلا ، لييذلك تنتشيير فييي اليينص ملييردات البيييا  

 (.الأحجان، تهلك، عداها، عذبها

أن تتقبله ذات الشاعر، لاسيما حين ياون الشاعر فارسيا مبيوارا أبييا كيجبي فيراس  ولان إناار المحبوبة هذا أمر لا يمان     

الحمداني، لذلك نجد صوته يعلو مرة أخرى، فنجده بعد أبيات يعلن حرورا قوييا ويطليل صيرخة مدويية مين خيلا  مليردات 

 ( 20:)اللخر والحماسة، فيقو 

   ه  إن بببببببب العبببببببب     ن رينببببببببي يببببببببا ابنببببببببة  فببببببببلا ت  

ببببببببببببن  م   نببببببببببببي  يببببببببببببر  إن  ن رينببببببببببببي ولا ت               ر    

                كتي بببببببببببببببة   ل ببببببببببببببب     ي لجبببببببببببببببرار  وإن ببببببببببببببب

              وفبببببببببببببببة  خ  م   ب ببببببببببببببب     ي لنببببببببببببببب ا   وإن ببببببببببببببب

 نببببببببا            والق   حتبببببببب  ترتببببببببوي ال ببببببببي    ف ظمببببببب   

 

 ضبببببببر  والح   ال بببببببدو   :همبببببببن أن رت ببببببب عبببببببر   ي  ل   

 صببببببببببر  ن   الن  واسببببببببببت   ا  ببببببببببدام      إ ا زل بببببببببب

 صببببببببببببر  بهببببببببببببا الن   خبببببببببببب   أن لا ي   دة  معببببببببببببو  

ببببببببب ظبببببببببر  هبببببببببا الن  ال     إلببببببببب  ن   كثيبببببببببر     ر  الش 

 والنسبببببببر    ب  البببببببذ   حتببببببب  يشببببببب     وأسبببببببغب  

 

ليعلن من خلا  هذا النلي رفره للتبيييب القسيري اليذي ( لا تناريني)تتجلى صرخة الشاعر هنا من خلا  تارار عبارة      

أن تلرضه عليه، وهو رفض ليه مبرراتيه وأسيبابه، إذ إنهيا تحياو  تبيييب فيارس قيد أطبقي  شيهرته الآفياق  المحبوبةحاول  

وذاع صيته بين الناس تميعا، فهو فارس لا يشل له غبار، لذلك نراه يعلن عن ذلك من خلا  مجموعة من المشاهد والصور 

ت في الينص الريمائر العائيدة عليى اليذات التيي ارتبطي  التي سخر لها ما يعردها على المستوى التركيبي للنص، إذ انتشر

، فريلا عين اسيتخدام (إنيي لنيجا )و( إنيي لجيرار)و( إننيي، إنيي، إنيي)بالتوكيد من أتل تعميل قوة الحرور للذات الشاعرة 

بدلالية  للدلالة على الحرور القوي والمتارر لليذات الشياعرة لاسييما حيين تقتيرن هيذه الصييبة( ترار، نجا )صيغ المبالبة 

وهيي أفعيا  تحميل فيي سيياقها دلالية ( فجظمج، وأسبب)الشجاعة والبجس، ولا نبلل عن حرور الأفعا  المقترنة برمير الأنا 

عاسية، فعلى الرغم من أنها تحيلنا في ظاهرها إليى دلالية البييا  حييث الخيواء والليراغ والجيوع والعطيش، إلا أنهيا تياءت 

شاعر وقوته وبجسه حين يجند  الأبطا  فترتوي منهم سيوفه ورماحيه وتشيبع مين أشيلائهم حاملة دلالة مبايرة تبين شجاعة ال

 .النسور والذئا  وهو بذلك يشير إلى حرور واضب وفعا  يتجلى بحرور شجاعته وبجسه في سو  الوغى

وته الحماسيي الملعيم وبذلك فإن الشاعر أخرج نلسه من دائرة البيا  الواقعي نحو دائرة الحرور المعنيوي المتمثيل بصي     

 .بالجهو واللخر والحيوية والحرية

إن هذا اللارس الشجاع وهذا الصوت المميج لابد إن ياون له حرور مهم في قومه وأهله، لذلك فإن غيابه سيؤثر عليهم      

 ( 22):لاسيما حين تشتد عليهم الخطو  وتتاالب عليهم الارو ، يقو 

ببببببببببب ني  بببببببببببومي إ ا جبببببببببببد  ر  سبببببببببببيذك     ه  د  ج 
 

 ال ببببببببدر    تقببببببببد  ي   لمبببببببباء  الظ   وفببببببببي الليلببببببببة   

 

وتستمر وتيرة الحرور في نسيل تصياعدي فيي هيذه القصييدة لترتليع أكثير فيجكثر مين خيلا  انيدماج اليذات الشياعرة ميع      

 ( 21):الصوت الجمعي معلنة ولاءها لقهل والقوم واعتجازها بذلك الانتماء، يقو 

بببببببببببب نبببببببببببباس  أ   ونحببببببببببببن    عنببببببببببببدنا ط  لا توس 

بببببببب تهببببببببون    نا     علينببببببببا فببببببببي المعببببببببالي ن وس 

     ،العبببببببلا ، وأعلببببببب   وينيابنبببببببي الببببببد   أعبببببب   

 

ببببببببب   أو الق بببببببببر   العبببببببببالمين   دون   در  لنبببببببببا الص 

 هبببببا المهبببببر  غل  لببببب  ي   الحسبببببناء   ومبببببن خطبببببب  

بببببببب وأكببببببببرم    ولا فخببببببببر   راب  الت بببببببب فببببببببو    ن  م 

 

تتجرتب دلالات هذا النص بين الحرور والبيا  ضيمن معادلية رياضيية يتنياقض طرفاهيا، فايل طيرف يتخيذ ليه مسيارا      

، إذ يتخيذ موقيا القيوم خطيين متناقريين لا اتصيا  بينهميا، فجميا الحريور وأميا (لا توسيط)يتعاكس تماما مع الطرف الآخر 

، ولا ياييون (لنييا الصيدر دون العييالمين)حرييورا قوييا فعييالا البييا ، وليييس هييذا حسيب، وإنمييا لا ياييون الحريور عنييدهم إلا 
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، ويماين توضييب هيذه (تهيون علينيا فيي المعيالي نلوسينا)البيا  غيابا ميذلا وإنميا هيو غييا  مشيرف ملعيم بيالعجة والارامية 

 :المعادلة بهذه الترسيمة

 يا  مشرفغ(= القبر)تهون علينا في المعالي نلوسنا × حرور فعا  =لنا الصدر دون العالمين

 

مين فييوق )وعليى وفيل هيذا التجسييس فيإن هييذه المعادلية أكسيب  الشياعر وقوميه صيلة التميييج والليرادة عليى سيائر النياس      

، وبذلك يتشال حرور خخير للقيوم يتمثيل بعيجتهم (أكرم)و( أعلى)و( أعج)، وهذا ما تحقل من خلا  أسماء التلريل (الترا 

 (.من فوق الترا )وعلوهم ورفعتهم بإزاء غيا  الآخر 

 بين الحضور والغياب ال من/ ثانيا

يعد الجمن عنصرا فاعلا في بناء النص الشعري، فهو يسهم في تحريك زمنية القصيدة على وفل حركة الشاعر في نسج      

أبعاد تجربته الشعرية، لذلك فإن تحليل الجمن في النص الشعري لابد أن يتم ضمن نطاق رؤية الشاعر له مين خيلا  السيياق 

تارة يبدو زمن الأنا ))إذ ( 23)في حالة التآلا أو التنافر معه،( وسلبية جابيةإي)الشعري، لأن الذات تشعر تجاه الجمن بثنائية 

 وأننيايمشي بسرعة اكبر من سرعة زمن العالم، الأمر الذي يجعلنيا نشيعر بيان اليجمن عبير بسيرعة وأنا الحيياة تريحك لنيا، 

ئذ يتجبد الجمن ويتخلد فنحن ضائعون والسجم متجخرا عن زمن العالم فحين( الأنا)نشعر بالببطة وتارة تنعاس الآية فيبدو زمن 

 (24)((يستولي علينا

وعلى وفل ذلك فإننا سنقا على الجمن النلسي الذي اشتمل علييه الينص الشيعري فيي رومييات أبيي فيراس انطلاقيا مين       

لمحييط، ذليك أنا وعينيا النظر إلى أن الجمن في الأد  هو نلسي، أنه الجمن الإنساني بال تاويناتيه، وتطلعاتيه وتجاربيه ميع ا

من الخللية البامرة للخبرة، أو كما يدخل الجمن في نسيج الحيياة الإنسيانية، والبحيث عين معنياه، يامين  بوصله تجءاللجمن 

عاشي  كذلك انطلاقا من أن نص الروميات ينبثيل مين ذات شياعرة و ( 25)ضمن نطاق الخبرة الإنسانية، أنه الجمن النلسي،

ات الأسيير، فاانيي  تجربيية مريييرة أصييبح  هييي المقييياس الأسيياس فييي حركيية الييجمن، مقييياس تخطييى زمنييا طييويلا فييي عييذاب

 ( 26):جمن الطبيعي، ولنقرأ له قولهالمقاييس الحقيقية والمنطقية لل

 جميبببببببببببب    والعبببببببببببب اء   مصببببببببببببابي جليبببببببببببب   

...................................... 

            مخوفبببببببببببة   ا سببببببببببباة  تحاماهبببببببببببا  جبببببببببببرا   

ببببببببببببب وليببببببببببببب    أ اسبببببببببببببيه   وأسبببببببببببببر                   ه  نجوم 

        وهببببببببي  صببببببببيرة   بببببببببي السبببببببباعات   تطببببببببو   

 

 دي   ي ببببببببببببب الل سبببببببببببببو    ي بببببببببببببب ن  وظن ببببببببببببب 

..................................... 

 منهمببببببببببببا ودخيبببببببببببب    ببببببببببببباد   :وسببببببببببببقمان  

 يبببببببببببب و    ن   يببببببببببببره   شببببببببببببيء   أر  كبببببببببببب   

 طببببببببببو    ك  لا يسببببببببببر   دهببببببببببر   وفببببببببببي كبببببببببب    

 

إحساس مؤلم بسطوة الجمن، فمين المعليوم أن اليجمن الجمييل يمير سيريعا وأن اليجمن الميؤلم يايون يتجلى في هذا النص      

بطيئا ثقيلا، وهذا الأمر هو تجء من نجاعات النلس الإنسانية التي تتجثر بما حولهيا مين الأحيدال، وأبيو فيراس يقير هنيا بهيذه 

مثلي  حريورا قوييا مين ( لييل، نجوميه، سياعات)ا ، إذ إن حريور ثيميات اليجمن هني(وفي كل دهر لا يسير  طيو )الحقيقة 

خلا  حركتها الجمنية البطيئة لارتباطها بحدل مؤلم هو الأسر، فالساعات القصيرة تتحو  إلى ساعات طويلة تقض مريجع 

ثر الشاعر وتجعله يعاني من ألم الانتظار والترقب، ونجوم الليل حاضرة باقية لا تجو  على عاس الأشياء الأخرى التي تتبع

 .أمام عينيه في إشارة إلى كل ما هو تميل قد غا  عن الشاعر

 ( 27):ولا شك في أن الشاعر يستلهم هنا موروثا شعريا يتمثل بقو  الناببة الذبياني     

 ناصبببببببببببب   يبببببببببببا أميمبببببببببببة   كلينببببببببببي لهببببببببببب   

 

 ال واكببببببببببببب   أ اسببببببببببببيه بطببببببببببببيء   وليبببببببببببب    

 

الإنسانية التيي تتشيابه فيي نظرتهيا اليى اليجمن وإحساسيها وهو لا يستحرر النص حسب وإنما يستحرر نوازع التجربة      

 .به

 ( 28):وقريب إلى ذلك قوله     

 وأبطبببببببببببب  عنببببببببببببي والمنايببببببببببببا سببببببببببببريعة  
 

 ونبببببببببباب    ببببببببببد أطبببببببببب    وللمببببببببببوت ظ ببببببببببر   

 

الأولى حركة زمنية بطيئة تتمثل بتيجخير افتيداء الشياعر مين قبيل : يتمظهر فعل الجمن في هذا البي  بحركتين متناقرتين     

، والأخرى سريعة تتمثل بخطيوات الميوت القادمية نحيو الشياعر التيي تحيث السيير نحيوه (وأبطج عني)ا الدولة الحمداني سي

وعليى اليرغم مين الاخيتلاف الواضيب بيين الحيركتين اليجمنيتين إلا أننيا نلميس فيهيا توافقيا دلالييا يعايس لنيا أليم . بسرعة فائقة

ني المؤلم، فهو في الحالتين يعاني من الألم والقلل مما يلري إلى تعميل البييا  الشاعر ومعاناته وقلقه من هذا التناقض الجم

 (.الموت)إلى البيا  الأخير ( الأسر)أي الانتقا  من البيا  الاو  

إن الموت ملردة زمنية تحمل معها توقا حركة الجمن مما يوحي بالبيا ، ليذلك نيرى أبيا فيراس الحميداني يخليل لنلسيه      

 ( 29): بوته الموت الذي يلو  أمام عينيه في كل وق ، يقو حرورا فاعلا

 ولببببببببو لببببببببب  ت بببببببب   فببببببببي بقيبببببببببة   صبببببببب ور  

بببببببببب وأحببببببببببدا    و ببببببببببور    ني        ال مببببببببببان تنوش 

             ال مببببببببببببان بمقلببببببببببببة   أحببببببببببببوا    وألحبببببببببببب   

  ببببببببببباو  ولبببببببببببو أن السبببببببببببيو  جبببببببببببواب   

 و هبببببببببببباب   حببببببببببببولي جي ببببببببببببة   وللمببببببببببببوت  

 كببببببببذاب   وال ببببببببذاب   صبببببببد    بهبببببببا الصببببببببد   
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النص عن إحساس مؤلم بالجمن من خلا  الحديث عن تقلبات أحداثه وأثرها عليى الشياعر، فهيي تحياو  أن تنيا  ياشا      

الذي يلو  في الأفل ويراه في أسره كل يوم ضمن حركة زمنية بطيئة يستشعرها ( الموت)فتجخذه نحو البيا  ( تنوشني)منه 

، وهيي مليردات تعايس دلالية الحريور (صيبور، قيؤو ، وقيور)، لذلك نراه يواتهها بثبيات وعجيمية (تيئة وذها )الشاعر 

التيي تيوحي بهيذا الثبيات وتعيجز دلالية ( فعيو )القوي للشاعر من خلا  صبره ووقاره وثباته، فرلا عين الصييبة الصيرفية 

 .الحرور في لجة البيا 

مداني، ورسم أبعاد خاصة بالجمن لقد لعب  تجربة الأسر دورا بارزا في توتيه زمنية النص الشعري عند أبي فراس الح     

 ( 10:)تبتعد كثيرا عن الأبعاد المنطقية الحقيقية له، يقو 

  تمبببببببببر الليبببببببببالي لبببببببببي  للن ببببببببب  مو ببببببببب   

        علبببببب  ظهببببببر سبببببباب    ولا شببببببد لببببببي سببببببر   

           ولا بر ببببببببب  لبببببببببي فبببببببببي اللقببببببببباء  واطببببببببب   

 

 لبببببببببببببببببببدي  ولا للمعت بببببببببببببببببببين جنببببببببببببببببببباب   

 ولا  ببببببببببببرب  لببببببببببببي بببببببببببببالعراء   بببببببببببباب  

 حببببببببراب   لببببببببي فببببببببي الحببببببببروب   ولا لمعبببببببب   

 

، وهذه الحركة الجمنية شال  حرورا واضحا كيان (تمر الليالي)في هذا النص حركة الجمن البطيئة  أبو فراسيستشعر      

، ..(ولا ضيرب  )، ...(ولا شيد ليي)، ...(ولا للمعتليين)، ...(لييس للنليع)سببا في تعميل هوة البيا  الذي تمثيل بثيميات النليي 

فهو لا يسيتطيع أن الأسر،  ، فالبيا  هنا يتمثل بلقدان حرية الشاعر من خلا  تقييد حركته بلعل..(ولا لمع )، (..ولا برق )

، وهي أشياء ارتبط  بنجعتيه فيي اللخير بخصياله وصيلاته الاريمية مين شيجاعة وكيرم بالأمسيلعل أي شيء مما كان يلعله 

سيرعة اليجمن ويعطيهيا قياسيات ووحيدات غيير منطقيية تتجياوز  ببييا  ذليك كليه ييؤثر فيي الإحساسوبذلك فان . وإباء وعج

 .حدود المجلوف

لييعاس لنيا مقيدار الأليم ( ييا)وفي إطار حنينه إلى موطنه وأهله يشخص الشاعر ملردة اللييل وياررهيا ميع حيرف النيداء      

دم الارتييا  والحركية الجمنيية الذي يعتصره حين يستشعر سطوة الجمن الثقييل المتمثيل باللييل اليذي يحميل دلالية الوحيدة وعي

 ( 12):البطيئة التي تجعله ساهرا قلقا موتعا، يقو 

 مببببببببببا أ  بببببببببب  عمببببببببببا بببببببببببي يببببببببببا ليبببببببببب   

 عببببببببن موجبببببببب      نببببببببام النبببببببباس   يببببببببا ليبببببببب   

            شببببببببببببببببب مية   ه ببببببببببببببببب  لبببببببببببببببببه ريببببببببببببببببب   

 لنببببببببببببببببببببا          أدت رسببببببببببببببببببببالات ح يببببببببببببببببببببب  

 

 ح بببببببببببببببببببببا  ي فيببببببببببببببببببببب  وأح بببببببببببببببببببببابي 

 نببببببببببببببباء علببببببببببببببب  مضبببببببببببببببجعه نبببببببببببببببابي 

 متببببببببببببببب  إلببببببببببببببب  القلبببببببببببببببب ب سببببببببببببببب اب

 هببببببببببببببا مببببببببببببببن بببببببببببببببين أصببببببببببببببحابيفهمت  

 

فيي إشيارة واضيحة إليى السياون والهيدوء اليذي يمثيل غييا  ( نيام النياس)ينطلل الشاعر في هذا النص من دلالة البييا       

بحركتها وأصواتها وأفعالها، وقد شمل هذا البيا  الشاعر نلسه أيرا بعد أن كان حاضرا في البي  الاو  من خيلا   الأشياء

موتيع، نياء، )البيا  بلعل تحو  الخطا  الى ضمير البائب  إلى، حيث تحو  (أغلل، حبائبي، أحبابي)ه الرمائر الدالة علي

وهو يسعى بانطلاقه هذا إلى تشايل حرور في عالمه المتخيل يوازي عالم البييا  مين خيلا  اسيتدعائه ( مرجعه، نابي، له

أو يعينيه عليى محنتيه، وهيذا ميا تحقيل ليه حيين اسيتذكر والحصيو  عليى ميا يسيليه  الأملللجمن البائب في محاولة منه لبعث 

 (.فهمتها، أصحابي) الأخيركما أعادت صوت الشاعر من تديد في البي   الريب الشآمية التي أعادت إليه الحرور المتخيل

ا حيين تقتيرن وتعد ثنائية الشيب والشبا  من المليردات الجمنيية التيي تعايس حالية إنسيانية ملعمية بيالألم والحنيين، لاسييم     

 ( 11):بالبربة القسرية، من ذلك قو  أبي فراس الحمداني

 م بببببببار ي     ال مبببببببان  وهبببببببا أنبببببببا  بببببببد حل ببببببب

 ه          ممبببببببببببا أريبببببببببببد    نببببببببببب   فلبببببببببببو أننبببببببببببي م  

      ليلبببببببببة   تمضبببببببببي ولا بعببببببببب    أمبببببببببا ليلبببببببببة  

 

ببببببببببب  بببببببببببيب تاجبببببببببببا م  وتبببببببببببوجني بالش   عارص 

 مو بببببعا فبببببي   يومبببببا لببببب  يجبببببد   مبببببن العبببببي   

 ؟الم جعبببببببببا أسبببببببببر  بهبببببببببا هبببببببببذا ال بببببببببااد  

 

يتعلل حرور الشيب هنا بلعل الجمان وأحداثه التي حرم  الشاعر من كل ما هو تميل حين أودعته في دار غربية عنيد      

خسريه من الروم، لذلك يتجلى هنا إحساس الشاعر بلقد الجمن وغيابه وانعدامه وهو ما نجيده فيي اسيتعماله لدلالية التمنيي فيي 

، فهو يتمنى عيشا رغيدا فقده بالأمس، ويتمنى ليلة أو بعض ليلية يسيتعيد فيهيا ذليك ..(يلةأما ل: )وقوله( يوما...فلو أنني: )قوله

فحرور الشيب هنا قابله غيا  تام لليجمن الجمييل ليذلك صيار يرسيم للشييب صيورة . الجمن الجميل لاي يسعد قلبه الموتوع

 .ليعوض بها فقده للجمن الجميل( حلى، توتني، تاتا مرصعا)تميلة 

 ( 13:)  في موضع خخرويقو     

ببببببببب فبببببببببي مبببببببببن طوالببببببببب    عبببببببببذيري    ذاريع 

ببببببببببببببب وثبببببببببببببببوب               ه أنيببببببببببببببب   كنببببببببببببببب  أل س 

 ي         علببببببببببب  العشبببببببببببرين سبببببببببببن   ومبببببببببببا زادت  

 صبببببببابي         مبببببببن داعبببببببي الت   ومبببببببا اسبببببببتمتع   

 ويببببببببببا شبببببببببب ابي               لمبببببببببب   أيببببببببببا شببببببببببي ي ظ  

 

 المسبببببببببببببببببتعار   الشببببببببببببببببب اب   ومبببببببببببببببببن رد    

 ه بببببببببببببببين الجببببببببببببببواري يل بببببببببببببب ر  أجببببببببببببببر   

 ؟المشبببببببببيب إلببببببببب  عبببببببببذاري عبببببببببذر  فمبببببببببا 

 إلبببببببببببب  أن جبببببببببببباءني داعببببببببببببي الو ببببببببببببار  

 جببببببببببار   منبببببببببب  بشببببببببببر    لقببببببببببد جبببببببببباورت   
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تهيمن على النص تدلية واضحة بين الحرور والبيا ، فالحرور يتمثل بحلو  الشيب اليذي أسيرع إليى عيذار الشياعر      

ويبدو أن ثيمة الحرور هنيا . للهو والتجنلعلى الرغم من صبر سنه، والبيا  يتمثل بذها  الشبا  وأيامه الجميلة الملعمة با

( عيذاري  إليىفميا عيذر المشييب )التيي تعلي  الشييب يسيرع إلييه  الأسيبا ألما نلسيا يبعث الشاعر على التساؤ  عن تشال 

عن هذا السؤا  معروفية فيي خليد الشياعر وذهنيه، ثيم تيراه يعيود فيي حركية زمنيية نحيو الماضيي  الإتابةعلى الرغم من أن 

وهيذا الاسيتدعاء . الجميلية التيي كيان يجهيو فيهيا بشيبابه وتصيابيه الأييامليسيتدعي الشيبا  البائيب وتليك (   ألبسيهوثو  كن)

أنيييل، أتيرر ذيلييه، اسييتمتع ، )وقيييوده ومييا فعليه بالشيياعر مين معانيياة وألييم، فالشيبا  هنييا يمثيل الحرييية الأسير  صيرخة ضييد

 (.شر تار)، (أيا شيبي ظلم ) والسجنوالأسر  بينما يمثل الشيب هنا القيد( التصابي

 بين الحضور والغياب الم ان/ ثالثا

ليم يعييد المايان فييي اليينص الأدبيي عاميية والشييعر خاصية إطييارا يسييتوعب الحيدل وأفعييا  الشخصيييات حسيب، وإنمييا هييو      

اثييرا ف( 14)عنصر مهم من عناصر التجربة الأدبية يتجلى من خلا  نظام من العلاقات النصية تتصل بجوهر العمل اللنيي،

فالماان ( 15)ما تجتي العناصر الماانية مشحونة بالدلالات، إذ ياسبها الأديب هذه المعاني من خلا  تجربته الحسية الخيالية،

 ( 16)،الشعري لا يعتمد على اللبة وحدها وإنما يحامه الخيا  الذي يشال الماان من خيلا  اللبية عبير تجياوزه قشيرة الواقيع

التيي تعتميد عليى رؤيية ( 17)اهرة الماانيية بوصيلها ظياهرة هندسيية ويحيل ماانهيا ديناميتيه الخاصية،ويلبي موضيوعية الظي

 .الشاعر للماان وتجربته الشعرية

ويشال الماان في شعر أبي فراس الحمداني خصوصية واضحة تنطلل من الحيدل الأبيرز فيي حياتيه والمتمثيل بالبييا       

يرا في أيدي الروم، ولا شك في أن هذه التجربة قد أسهم  إسهاما بارزا في صقل القسري عن وطنه وأرضه بعد أن وقع أس

حيس أصييل وعمييل فيي الوتيدان البشيري، وخصوصيا إذا ))دلالات الماان في نصه الشعري، إذ إن الإحساس بالماان هيو 

الأم، وييرتبط بهنياء الطلولية -ضكان الماان هو وطن الأللة والانتماء الذي يمثيل حالية الارتبياط البيدئي المشييمي بيرحم الأر

ويجاد هذا الحس شحذا إذا ما تعرض الماان لللقد أو الرياع، وأكثير ميا يشيحذ هيذا الحيس هيو الاتابية عين . وصبابات الصبا

 ( 18).((.الوطن في المنلى

وتمثيل المايان الثياني بميا ويماننا هنا أن نرصد ثلاثة أمانة في روميات أبي فراس الحمداني، تمثل الأو  بماان الأسير،      

يماين أن نسييميه الأمياكن اللاصييلة بينيه وبييين أهليه، أمييا الماييان الثاليث فهييو وطنيه الأم الييذي فارقيه مرغمييا نحيو بييلاد البربيية 

 .والأسر

 ولم يان الماان الأو  وأعني به ماان الأسر واضب المعالم والتلاصيل، إذ لم يجت الشاعر على ذكر تلاصيله وحدوده إلا     

قليلا، ويبدو أنه يسعى من ذلك أن يمحوه من خياله وأن يلبي حروره في ذهنه وأن لا يجعل له مسياحة شيعرية فيي قصيائده 

 ( 19):فيقو ( مناز )فمثلا نجده يطلل عليه للظة رغبة منه في كسر كل ما يتعلل بقيود الأسر وعلى رأسها الماان، 

 إلبببببببببببببب  الل أشبببببببببببببب و أننببببببببببببببا بمنبببببببببببببباز   
 

ببببببببببببببب   كبببببببببببببببلاب   هن    فبببببببببببببببي  سبببببببببببببببادتح  

 

، إذ يتجلى الحرور المااني من خلا  (حرور الماان وغيابه)نلمس في هذا البي  تداخلا شعريا بين الحرور والبيا       

التي توحي في دلالتها اللبوية بالأمن والاطمئنان والأللة، بينميا يتجليى البييا  الماياني فيي غييا  خصوصيية ( مناز )للظة 

ة بهذا الأمن وتلك الأللة، فالشاعر يشعر أنه قد فقد في تلك الأماكن كرامته وعجتيه، بسيبب انقيلا  هذا الماان وصلته الموحي

موازين الطبيعة المنطقية حين تعل الالا  تتحام بالأسود، لذلك نراه يجسد إحساسه بالريبة وعدم الاطمئنان وفقدان الراحية 

ه حين يتحو  من طبيعته الموحيية بالأللية إليى طبيعية أخيرى ، وبذلك يبادر الماان خصوصيت(أشاو)من خلا  فعل الشاوى 

 .توحي بالوحشة وعدم الارتيا 

 ( 30:)وقد يسمي الماان الذي عاش فيه أسيرا باسمه فيقو      

 إن زرت خرشبببببببببببببببببببببببببببببنة أسبببببببببببببببببببببببببببببيرا 

 ار تنببببببببببببببببب الن ببببببببببببببببب ولقبببببببببببببببببد رأيببببببببببببببببب   

 

 بهببببببببببببببببا مغيببببببببببببببببرا فل بببببببببببببببب  أحطبببببببببببببببب    

 المنببببببببببببببببببباز  والقصبببببببببببببببببببورا  بببببببببببببببببببتهب  

 

الأولى صورته في الجمن الحاضر بوصله سيجنا : يتجلى حرور الماان في هذا النص بصورتين ضمن زمنين مختللين     

وهيي صيورة تعايس وحشيية المايان وعدائيتيه، والأخيرى صيورته فيي زمين سيابل بوصيلها مدينية ( أسيرا)يقبع فيه الشاعر 

إليى ( المنياز  والقصيورا)تتحيو  عناصير المايان فيهيا ترز  تح  وطجة الشياعر وهيبتيه وسيلطته حيين يحاصيرها بجيشيه ف

ويبدو أن وحشية الماان في الصورة الأولى هي التي قادته إلى أن يتذكر الصورة الثانيية . أماكن مدمرة ترطرم فيها النيران

ى مايان من خلا  واقع نلسي تعويري يعاس رغبة الشاعر في إعادة ذليك اليجمن البائيب ميرة أخيرى ليحييل هيذا المايان إلي

معدوم مقلر يحل به الدمار والخرا ، وبذلك يقا الشاعر من الماان موقلا عدائيا رغبة منه في الانتقام وإحالة هذا الحرور 

 .المااني إلى عدم وغيا 

وقد تجتي عنده بتسميات أخرى تعاس طبيعة عدائية، وهو أمر طبيعي حين ياون الماان قاهرا للإنسان، يقو  أبو فيراس      

 ( 32):مدانيالح

 إليبببببببببه عيسبببببببببي               وأهلبببببببببي مبببببببببن أنخببببببببب   

                  لبببببببببببي ب هببببببببببب    العبببببببببببداوة   فمبببببببببببا أهببببببببببب   

 

 مببببببببببببن الببببببببببببديار   وداري حيبببببببببببب  كنبببببببببببب    

 لببببببببببببببببببببي بببببببببببببببببببببدار   المذلببببببببببببببببببببة   ولا دار  
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( أنخي ، كني )يرفض الشاعر هنا الحرور الواقعي لايل ميا يحييط بيه رفريا قاطعيا ويميد عينييه إليى أفيل زمنيي سيابل      

مسييتعيدا عالمييه الحقيقييي البائييب علييى مسييتوى الواقييع محيياولا الإمسييا  بييه ميين خييلا  تجسيييس حرييور لييه فييي خيالييه يييوازي 

لحيا  والإ( أهيل، دار)له هذا من خلا  تارار الملردات البائبة  الحرور الواقعي لما هو موتود أمامه في الأسر، وقد تحقل

حييث  -اليدار)و( من أنخ  إليه عيسي -الأهل)وكذلك من خلا  التراد بين ما ارتبط عنده بالأللة والطمجنينة والأمان عليها، 

 (.دار المذلة)و( أهل العداوة)وبين ما ارتبط عنده بالوحشة والنلور ( كن  من الديار

إن هذا النص يعاس تداعيا نلسيا يتمظهر لنا من خلا  حنين الشاعر إلى الماان البائب عنه وكذلك من إحساسيه بوحشية      

 .الماان الحاضر، وهذه الثنائية تستدعي تنشيط الخطا  الشعري من خلا  بنية التراد التي كشل  لنا عن عمل هذا التداعي

، ميين ذلييك الييذي عيياش فيييه مرحليية الأسيير وهييو بييلاد الييروم لاليية علييى الماييانللد (الأسيير)وتاثيير عنييده اسييتخدام ملييردة      

 ( 31:)قوله

 لصببببببببببببببببببببببب  ا   إن فبببببببببببببببببببببببي ا سبببببببببببببببببببببببر  

               مقببببببببببببببببببي    وم  هبببببببببببببببببو فبببببببببببببببببي البببببببببببببببببر  

             لببببببببببببببببببببببب  يصببببببببببببببببببببببباد    مسبببببببببببببببببببببببتجد  

 

 صبببببببببببببببببب   ه فبببببببببببببببببي الخبببببببببببببببببد   دمع ببببببببببببببببب 

بببببببببببببببببب  ام  لببببببببببببببببببب  ولببببببببببببببببببه فببببببببببببببببببي الش 

بببببببببببببببببببببببب  ن يحببببببببببببببببببببببببب  عو ببببببببببببببببببببببببا عم 

 

يستعير الشاعر في هذا النص لبة الحب للتعبير عن حنينه إلى وطنه وأهله وأحبته، وليعلن لنا عن انقسيام ذاتيه وتشيظيها      

هيو )وفيه يقيم تسده إقامة تبريية ( في الأسر، في الروم)الاو  ماان الأسر : بين الحرور والبيا  فهي تتجرتب بين ماانين

وفيه يايون حريور قليب الشياعر دون تسيده، فحريوره فيي بيلاد ( الشام)تي فارقها مرغما ، والآخر وطنه وبلاده ال(مقيم...

 (.الشام)الروم هو حرور واقعي تمثل بالحرور الجسدي، بينما ياون حروره الوتداني بين أهله وأحبته في بلاده 

لان بحثه هيذا ييذهب ( عوضا) وهنا يتجلى شعور أبي فراس وإحساسه ببيا  أحبته من خلا  بحثه عن البديل مستعملا للظة

 .، فلا بديل سوى الدمع والبااء(لم يصادف)أدراج الريا ، إذ لا يمان أن يجد بديلا عن أهله وأحبته ووطنه 

أمييا الماييان الثيياني فهييو المسيياحات الماانييية الشاسييعة التييي تلصييله عيين بييلاده وأهلييه، وكثيييرا مييا كانيي  حاضييرة ببعييدها      

 ( 33:)مي الأطراف، مما يشال سجنا ثانيا يحو  بين الشاعر وأهله، يقو الجبرافي الواسع والمترا

 ومببببببببا كنبببببببب  أخشبببببببب  أن أبيبببببببب  وبيننببببببببا

        سببببببببباعة   الصببببببببب ر   ولا أننبببببببببي أستصبببببببببحب  

 

 ( لببببببببب   )و ا شببببببببب   ( البببببببببدرب  )خليجبببببببببان و 

 ودونببببببببب  حببببببببباب    ولبببببببببي عنببببببببب  منبببببببببا   

 

أبيي ، أستصيحب )و  الأبعياد الجمنيية القصييرة يعلن الينص عين حالية مين الاسيتبرا  والانيدهاش عنيد الشياعر مين تحي     

إلى زمن طويل بعد أن تجخر سيا الدولة الحمداني عن افتدائه، وإذا ما علمنا أن الحرور هو نلي للبيا  من ( الصبر ساعة

 خليجيان،)حيث أنه مسافة زمانية وماانية فإننيا نجيد المايان هنيا ييدخل عليى خيط الصيراع بيين الحريور والبييا ، إذ يمثيل 

مساحة ماانية تلعب دورا في تبييب الشاعر وإبعاده عمين يحيب، وإن وتيود المايان هنيا بوصيله مانعيا حابسيا ( الدر ، خلس

لذلك نجيد الشياعر وهيو يحياو  أن يختصير هيذه المسيافات . هو في حد ذاته غيا  للحرية وحرور للترييل والحبس والمنع

من أتل تحليجه على افتدائه، ( بيننا، عنك)عة ويهونها في عين سيا الدولة الجمانية الطويلة ويقر  المسافات الماانية الشاس

 (.ولا أنني)و( وما كن )وهذا ما تم له من خلا  استخدام صيبة النلي 

 ( 34):وقريب إلى ذلك قوله     

 جببببام    والشببببم    و ببببد كنبببب  أخشبببب  الهجببببر  

                 يصبببببببببر   ف يبببببببببف وفيمبببببببببا بيننبببببببببا ملببببببببب   

 

 وخطببببببببببباب   قيبببببببببببة  ل   يبببببببببببوم   وفبببببببببببي كببببببببببب     

 ؟وع ببببببببببباب   حبببببببببببولي زخبببببببببببرة   ولل حبببببببببببر  

 

يبتعد الشاعر هنيا عين رسيم الحيدود الماانيية للسيجن بوصيله نسيقا مبلقيا ضييقا رسيما مباشيرا، ويلجيج إليى نسيقية المايان      

مين  لييوحي( البحير)و( ملك قيصر)الملتو  بوصله حاتجا بينه وبين أهله وأحبته، فيستعين بعناصر ماانية ملتوحة وواسعة 

المبلل، فانلتا  الماان واتساعه هنا يقابله تريييل الحيدود الماانيية، أميام الشياعر وتقيييد حركتيه وحرمانيه  خلالها إلى سجنه

 .والمؤذن بالبيا  والهجر من حريته، وهذا ما يقوده إلى التساؤ  المشو  بالاناسار واليجس

وحيين يصيبب وتيود اليوطن داخلييا تنشيط ))ودا داخلييا فيي ذاتيه، أما الماان الثالث فهو موطنه الأم الذي شيال عنيده وتي     

ليذلك ياثير مين ذكير  ( 35)((، فيتلرق الماان الواحد فيي أمانية متعيددةحركة الخيا  وتظهر مستويات متعددة للحلم والذاكرة

اه يسيتعيد ذكير الأمياكن سيما أماكن الصبا ومواطن الأهل حيث الأللة والسيعادة والجميا ، فنيرتلاصيل الماان ويدقل فيها   لا

بصورة تلصيلية من خلا  ذكر أكثر من ماان، ثم يجتي على الحديث عن تمالها وما تبعثه فيي النليوس مين راحية واسيتقرار 

 ( 36:)ورحابة عيش، يقو 

 سبببببببببببببببتجا           الم   فبببببببببببببببي رسبببببببببببببببوم    بببببببببببببببف  

 فالسبببببببببببببببببب            الميمببببببببببببببببببون   فالجوسبببببببببببببببببب   

 والمبببببببببببببببببببببببلا                  تلببببببببببببببببببببببب  المنببببببببببببببببببببببباز   

ببببببببببببببببببببببأوطنت     ا             هببببببببببببببببببببببا زمببببببببببببببببببببببن الص 

ببببببببببببببب             بهبببببببببببببببا علبببببببببببببببي   م الو بببببببببببببببو   ر  ح 

 مبببببببببببببببببا           حيببببببببببببببببب  الت ببببببببببببببببب   رأيببببببببببببببببب   

  صبببببببببببببببببببل  الم   أكنبببببببببببببببببببا    وحبببببببببببببببببببي    ب   

 أعلببببببببببببببببب  فبببببببببببببببببالنهر   يبببببببببببببببببا بهبببببببببببببببببا 

بببببببببببببببببببببلا أراهبببببببببببببببببببببا الل م   عبببببببببببببببببببببب    لاح 

 لبببببببببببببببي محبببببببببببببببلا   منببببببببببببببب     وجعلببببببببببببببب   

ببببببببببببببببب اليبببببببببببببببببوم   وكبببببببببببببببببان   ببببببببببببببببب     لا  ح 

 ء  سبببببببببببببببببببببابحا وسببببببببببببببببببببب ن  ظبببببببببببببببببببببلا  
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 تببببببببببببببببببببببر دار وادي عببببببببببببببببببببببين  ببببببببببببببببببببببا          

بببببببببببببببببببببب  الجنببببببببببببببببببببببا           بالجسببببببببببببببببببببببر      وتح 

بببببببببببببببببببببببب  ه لنببببببببببببببببببببببببا             تجلببببببببببببببببببببببببو عرا س 

 وإ ا ن لنببببببببببببببببببببببببببببببببببببا بالسببببببببببببببببببببببببببببببببببببوا             

 

 منبببببببببببببببب لا رح ببببببببببببببببا مطببببببببببببببببلا   صببببببببببببببببر  

 المعلبببببببببببببببببب  الحصببببببببببببببببببن   وتسببببببببببببببببب ن   ن  

  باب ا ا تجل ببببببببببببببببببببب  البببببببببببببببببببببذ  هبببببببببببببببببببببر  

 سببببببببببببببهلا اجتنينببببببببببببببا العببببببببببببببي    جيببببببببببببببر  

 

كيان ييرز  بيالعج والنعييم حييث زمين الصيبا والمنيج  الرحيب فالشاعر هنا يسجل حرور تجربته في تلك الأماكن حيين      

المستجا ، الجوسل، السقيا، النهر، منيبج، وادي عيين )والظل الوفير والماء الرقراق والعيش السهل فتراه يعدد تلك الأماكن 

اليذات الشياعرة  لأنها تشال له مجسات وتدانية، فال ماان منها بمثابة نقطة ضبط وتداني على( قاصر، الجسر، السواتير

، الأمياكنعين تليك ا قسريا مما يشال غيابالقاهر الأسر  بسبب( حرم الوقوف بها علي)لاسيما بعد أن حرم من الوقوف عليها 

 .وهذا ما دعاه إلى استذكارها بتلاصيلها الدقيقة فيرسم لها حرورا متخيلا يوازي الحرور الواقعي في الجمن الماضي

ن الماياني، ، من خلا  عجلها عين الميوطالذات لتبييب هو صورة واضحة ديار أحبتهقوف على فحرمان الشاعر من الو     

 ( 37):وهذا ما يارره أبو فراس الحمداني بقوله

  بببببببا   ار اطل  معبببببببي علببببببب  البببببببد   يبببببببا وا  بببببببان  

         طبببببببار    علببببببب  المنببببببباز    الو بببببببو       ن بببببببم  

 

 إن كنتمبببببببببببببا تق بببببببببببببان   ، يبببببببببببببري لهبببببببببببببا 

 ونهببببببببببببانيو  بمقلتببببببببببببي م  الببببببببببببد   أمببببببببببببر  

 

إن وقلة الطلل عند أبي فراس تختلا عن الشعراء تميعيا، فالشيعراء يقليون أو يسيتطيعون الوقيوف عليى أطيلا  أحبيتهم      

قد فارق الأهل والأحبة، وبيذلك يايون البييا  مرياعلا، إذ إن  الراحلين، بينما لا يستطيع أبو فراس الوقوف عليها لأنه أسير

يلتقيد أبيو فيراس هيذه المييجة لأنيه قيد دييارهم الدارسية، بينميا  أطيلا راق الأحبة بالوقوف عليى الشعراء يخللون خلامهم بعد ف

فارق الديار مرغما، لذلك نراه يرسم في خياله وقلة مسيتقبلية عليى تليك اليديار، ولانهيا فيي الأصيل حنيين وشيوق إليى وطنيه 

 ( 38):وأهله، يقو 

 و  ببببببببببببببة   ة  العامري بببببببببببببب لرببببببببببببببب    علببببببببببببببي  

     مبببببببا أنبببببببا عاشببببببب   فبببببببلا وأببببببببي العشبببببببا  

  هلهبببببببببا الببببببببديار   ومببببببببن مببببببببذه ي حببببببببب  
 

 كاتبببببببببب   علببببببببي الشببببببببو  والببببببببدم    مبببببببب   ت   

 إ ا هبببببببي لببببببب  تلعبببببببب بصببببببب ري الملاعبببببببب  

 وللنببببببببببباس فيمبببببببببببا يعشبببببببببببقون مبببببببببببذاهب  

 

تقليج نحيو المسيتقبل ( عليي  )سابقة من خلا  تقيديم إشيارة اسيتباقية يسعى الشاعر هنا إلى الإمسا  بعلاقة ماانية وزمانية      

عليي )ا عن أمل في عودة الشاعر إلى وطنه ودياره، إذ يعِدُ ديار أحبته بوقلة يخلا فيها ألمه وشوقه إلى أحبتيه اليراحلين بحث

 . البائب فديار العامرية هنا فيها إشارة رمجية إلى الوطن( لربع العامرية وقلة

يمثييل حرييور الأميياكن فييي مخيليية الشيياعر  وضييمن هييذا الإطييار المايياني والجميياني تتجلييى ثنائييية الحرييور والبيييا ، إذ     

فهو يحب الديار من أتل أهلها، فالديار تمثل صورة لأهلها وهيي صيورة يستشيعرها العاشيقون، بينميا يمثيل  حرورا لأحبته،

 .رحيل الأحبة عن ديارهم ورحيل الشاعر عن دياره منظومة غيا  متااملة الأبعاد

 

 الخاتمة

القو  إن روميات أبي فراس الحمداني تجل  فيها ثنائية الحرور والبيا  بصيورة فاعلية مين في ختام هذا البحث يماننا      

 :خلا  التنازع الحاصل بين طرفي هذه الثنائية، ويمان أن نوتج ذلك بالآتي

 

تنازع  ذات الشاعر بين غيابها القسري في غياهب الأسر وبين حرورها المعنوي على مستوى الينص الشيعري، إذ ليم  -2

يخل  صوت الأسير وليم ييؤثر ذليك عليى ذاتيه وعجميه وحماسيه، فشيال البييا  اليواقعي ليذات الشياعر حيافجا قوييا لظهيور 

صوته وحروره المعنوي ضمن بعد تعويري في الروميات، وبذلك فقد أخرج أبو فيراس الحميداني نلسيه مين دائيرة البييا  

 .ي الملعم باللخر والجهو واللروسيةالواقعي نحو دائرة الحرور المعنوي المتمثل بصوته الحماس

 

محييورا مهمييا فييي النييجاع القييائم بييين الحرييور والبيييا  فييي روميييات أبييي فييراس الحمييداني، إذ يتجلييى فيهييا شييال الييجمن  -1

إحساسييه بسييطوة الييجمن وقسييوته، فقييد مثييل الييجمن الثقيييل والبطيييء حرييورا قويييا فييي نصوصييها تجليي  فيييه نجاعييات اليينلس 

دور فاعيل فيي توتييه زمنيية وكيان لتجربية الأسير .   الأسر إلى موت بطيء ضمن حركة زمنية مؤلميةالإنسانية لتحيل غيا

 .النص الشعري في الروميات، ورسم أبعاد خاصة بالجمن تبتعد كثيرا عن الأبعاد المنطقية الحقيقية له

 

لبييا ، فعليى اليرغم ميين أن شيهد المايان فيي روميييات أبيي فيراس الحميداني تنازعييا وتيداخلا واضيحين بيين الحرييور وا -3

 الشياعر الماان يشال خصوصية واضحة في الروميات تنبثيل مين البييا  القسيري عين أرض اليوطن بعيد أن قيادت الأقيدار

في أرض الروم، إلا أننا لم نجده يرسم ملامب واضحة لماان الأسر، وكان يعيجف عين ذكير تلاصييله وحيدوده،  لياون أسيرا

محو خثاره من خياله ويلبي حروره من ذهنه، فلا يجعل له مسياحة شيعرية فيي رومياتيه، وبيذلك ويبدو أنه أراد من ذلك أن ي
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يحيل الحرور المااني لقسر غيابا، بينما رأيناه فيي الجانيب الآخير يحييل البييا  الماياني لليوطن اليذي احترين شيبابه إليى 

  .  ا يبعثه في النلوس من راحة وطمجنينة وأمانحرور متخيل فعا  من خلا  العناية بذكر تلصيلاته والحديث عن تماله وم

 الهوام 

أحميد الجعبيي، ماتبية .دراسة في تدلية العلاقة بيين الينص الحاضير والينص البائيب، د -نظريا وتطبيقا –النص البائب  (2)

  5:م 2993، 2الاتاني، الاردن، ط

العيير  سييوريا، دمشييل،  ات اتحيياد الاتييا ، حسييين خمييري، منشييور -الحرييور والبيييا   –الظيياهرة الشييعرية العربييية  (1)

  28: م 1002

، 2لبنان، ط-ية، بيروتمليد محمد قميحة، دار الاتب العلم.د: يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر، الثعالبي، شر  وتحقيل (3)

 2/57:م2983

 2/85:المصدر نلسه (4)

 89:م2990، 2العلمية، بيروت، طأبو فراس الحمداني، الشاعر الأمير، محمد رضا مروة، دار الاتب  (5)

 1/409: .م2944سامي الدهان، المطبعة الااثولياية، بيروت، : ، تمع ونشر وتعليلديوان أبي فراس الحمداني (6)

 409/ 1:المصدر نلسه(7)

 79/ 1:المصدر نلسه( 8)

 122-120/ 1:المصدر نلسه( 9)

 121-122/ 1:المصدر نلسه(  20)

 123/ 1:المصدر نلسه( 22)

 124/ 1:المصدر نلسه( 21)

 .46: 2993، 45ع : مجلة الاديب المعاصر: عبد الاريم راضي تعلر. د: تجثير الجمن في الوتدان: ينظر( 23)

خليل أحمد خليل، ديوان المطبوعيات الجامعيية، الججائير، المؤسسية الجامعيية : استون باشلار، ترتمةالجمن، ت تدلية (24)

 225-224:م2988، (1)للدراسات والنشر والتوزيع،ط

أسيعد رزوق، مراتعية، العوضيي الوكييل، مؤسسية سيجل العير ، : الجمن في الأد ، هانج ميرهيوف، ترتمية: ينظر (25)

 20:م2971القاهرة، مؤسسة فرانالين للطباعة والنشر، القاهرة ونيويور ، 

 324-323/ 1: ديوان أبي فراس الحمداني (26)

  40:1اهيم، دار المعارف، القاهرة، طمحمد أبو اللرل ابر: تحقيلديوان الناببة الذبياني،  (27)

 14/ 1: ديوان أبي فراس الحمداني( 28)

 11/ 1 :المصدر نلسه (29)

 13/ 1:المصدر نلسه( 10)

 51/ 1:المصدر نلسه( 12)

 147/ 1:المصدر نلسه( 11)

 115/ 1:المصدر نلسه( 13)

 7:م 2980ببداد، –غالب هلسا، دار الحرية للطباعة : ترتمةتماليات الماان، تاستون باشلار، : ينظر( 14)

مدخل إلى نظرية القصة، تحليلاً وتطبيقاً، سمير المرزوقي، دار الشؤون الثقافية، ببداد والدار التونسيية للنشير،  :ينظر( 15)

 60: م2986

 6: م2988، 2روت، طإضاءة النص، اعتدا  عثمان، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع، بي: ينظر( 16)

 21:تماليات الماان: ينظر( 17)

 6:إضاءة النص( 18)

 13/ 1: ديوان أبي فراس الحمداني (19)

 108/ 1:المصدر نلسه( 30)

 118/ 1:المصدر نلسه( 32)

 1/15:المصدر نلسه( 31)

 134/ 1 :المصدر نلسه( 33)

 14/ 1:المصدر نلسه( 34)

 7: إضاءة النص( 35)

 318-317-316/ 1: ديوان أبي فراس الحمداني( 36)

 407/ 1:المصدر نلسه( 37)

 30/ 1 :المصدر نلسه( 38)

 

 

 



 8102( 1) 29  المجلد       مجلة كلية التربية للبنات

 

6061 

 

 المصادر والمراج 

 .م2990، 2أبو فراس الحمداني، الشاعر الأمير، محمد رضا مروة، دار الاتب العلمية، بيروت، ط*

 .2والتوزيع، بيروت، طإضاءة النص، اعتدا  عثمان، دار الحداثة للطباعة والنشر *

خليييل أحمييد خليييل، ديييوان المطبوعييات الجامعييية، الججائيير، المؤسسيية الجامعييية : الييجمن، تاسييتون باشييلار، ترتميية تدلييية*

 .م2988، (1)للدراسات والنشر والتوزيع،ط

 .م2980ببداد، –غالب هلسا، دار الحرية للطباعة : تماليات الماان، تاستون باشلار، ترتمة*

 .م2944سامي الدهان، المطبعة الااثولياية، بيروت، : تمع ونشر وتعليل أبي فراس الحمداني،ديوان *

 .1محمد أبو اللرل ابراهيم، دار المعارف، القاهرة، ط: ديوان الناببة الذبياني، تحقيل*

قيياهرة، أسييعد رزوق، مراتعيية، العوضييي الوكيييل، مؤسسيية سييجل العيير ، ال: الييجمن فييي الأد ، هييانج ميرهييوف، ترتميية*

 .م2971مؤسسة فرانالين للطباعة والنشر، القاهرة ونيويور ، 

 .م1002، حسين خمري، منشورات اتحاد الاتا  العر  سوريا، دمشل،  -الحرور والبيا   –الظاهرة الشعرية العربية *

 .م2986التونسية للنشر،  مدخل إلى نظرية القصة، تحليلاً وتطبيقاً، سمير المرزوقي، دار الشؤون الثقافية، ببداد والدار*

أحميد الجعبيي، ماتبية .دراسية فيي تدليية العلاقية بيين الينص الحاضير والينص البائيب، د -نظرييا وتطبيقيا –النص البائيب *

 .م2993، 2الاتاني، الاردن، ط

، 2بنيان، طل-ملييد محمد قميحية، دار الاتيب العلميية، بييروت.د: يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر، الثعالبي، شر  وتحقييل*

 .م2983

 الدوريات

 .م2993، 45ع : مجلة الاديب المعاصر: عبد الاريم راضي تعلر. د: تجثير الجمن في الوتدان*

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

 

      

 

 


