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 الوعي النقدي في الكتابة الإبداعیة
  

 *نادیة ھناوي سعدون.د.م.أ
 
 
تك՟՟ون بموجبھ՟՟ا .. لیس՟ت ك՟՟ل كتاب՟՟ة إنش՟՟ائیة ف՟՟ي الأدب إب՟՟داعاً؛ ف՟՟ذلك أم՟՟ر تترت՟՟ب علی՟՟ھ جمل՟՟ة ش՟՟روط ومع՟՟اییر     

؛ فقد یكتب اح՟دھم نص՟ا ویكت՟ب الآخ՟ر ش՟یئا      .. الكتابة إبداعیة، بمعنى أنھا تدخل في عالم الإنتاج والتوالد الفكري
  ՟ي الت՟ب       مثلھ لكن ھذا غیر ذاك؛ إذ أن طبیعة النصوص المكتوبة ھ՟ب وذاك كات՟ب أدی՟ذا كات՟ول إن ھ՟ا نق՟ي تجعلن

  لكن أیھما أفضل في منظور الإبداع الأدبي ؟ .. ناقد
قد یقال أن الأول مبدع لأنھ أنتج نصا بكرا قلبا وقالبا وان الثاني متب՟ِع بمعن՟ى ان՟ھ اتب՟ع الأول فل՟م ین՟تج ول՟م               

  !! كیف؟؟..... ث؛ فالمسألة مختلفة تمام الاختلافلكن من زاویة النقد أو المنظور النقدي الحدی........ یبدع
ولعل الثاني یتقدم على الأول في انھ قارئ أولا  وكات՟ب  .. إذا عددنا الأول أدیباً مبدعاً فان الثاني ناقد منتج       
أي انھ ممارس لعملیتي القراءة والكتابة على التوالي ؛ فھو یولِّـد من ال՟نص الأدب՟ي الإب՟داعي نص՟ا كتابی՟ا      .. ثانیا 

 ՟داعا             نقدیا جدیدا ، ھو بالضرورة لیس أكثر م՟ل إب՟یس اق՟ال ـ ل՟ة الح՟ھ ـ بطبیع՟داع أول ؛ لكن՟ى إب՟انٍ عل՟داع ث՟ن إب
  . أیضا 

أن ق՟درا كبی՟را م՟ن الخل՟ق الفن՟ي      " وعلى ال՟رغم م՟ن أن كثی՟را م՟ن الفن՟انین یقول՟ون ب՟لا إرادی՟ة الإب՟داع و                
؛ ) ١" (رون՟ھ  یحدث لا شعوریا وقد یكون لدیھم فكرة ما أو تخطیط معین لعمل فني دون أن یعرفوا كی՟ف یطو 

لكن بالمقابل فان نظریات الإبداع لا تُـقبل على علاتھ՟ا ، وان الانق՟لاب ال՟دیالكتیكي ف՟ي م՟ا بینھ՟ا یش՟یر عموم՟ا         
الق՟راءة تفاع՟ل ب՟ین موض՟وع ال՟نص      "  ؛ فـ ) ٢.. (الوعي النقدي أكثر مسؤولیة في المجال الإنشائي " إلى أن 

العمل الذي یولد الاندماج النفسي أو التأمل الداخلي للقارئ  وموضوع الفحص ھنا إنما ھو... والوعي الفردي 
  )  ٣.." (وإدراك مادة النص الخیالیة معا

وقد یكون صحیحا أن الأدیب مبدع ومنتج معا لنصوص جدیدة ؛ لكن ألیس بمقدور الناقد أن ینش՟أ م՟ن تل՟ك           
  ؟؟؟؟..!! النصوص نصاً كتابیاَ جدید شكلا وموضوعا 

كون من الطبیعي أن لا یتحقق لھ ذلك ، ما لم تكن تحت یدیھ م՟ادة مق՟روءة وأخ՟رى مق՟روءة ومكتوب՟ة      قد ی        
وثالثة مكتوبة أو قید الكتابة ؛ وذلك إذا افترضنا جدلا أن العملیة النقدیة التي یكون الوعي مبدأً من مبادئھا ، تقوم 

  .كتابة ـ كتابة /كتابة ـ قراءة : على المتوالیة الآتیة 
ال՟ذي یؤھ՟ل الناق՟د     ال�وعي النق�دي   مكانی՟ة إولا یكون كل ذل՟ك متحقق՟ا أیض՟ا م՟ا ل՟م تت՟وفر بدرج՟ة أو أخ՟رى                

لا سیما أن النقد الأدبي الذي یفھ՟م ال՟نص بتحویل՟ھ إل՟ى ع՟دد مع՟ین م՟ن الأنظم՟ة         ...لاستنطاق النصوص المقروءة 
  ) ٤" (الأولیة الانفعالیة المعروفة أو الألفاظ ؛ إنما ھو عملیة ثانویة تعقب خبرة القارئ 

الإنش՟اء  / ومثل ھذه العملی՟ة تقودن՟ا ـ بداھ՟ة ـ إل՟ى العناص՟ر المكون՟ة لنظ՟امین مغ՟ایرین الأول نظ՟ام الكتاب՟ة                    
... النقد، فتفتح السبیل أمامنا إلى اختبار ھذین النظامین في مستویاتھما الإجرائیة والمیدانیة/ والثاني نظام الكتابة 

فإنھ՟ا ل՟م تتخ՟ل    .. أن الحضارة المعاصرة قد غرقت في بحر الصور المرئیة " كنا انھ على الرغم من ھذا إذا أدر
في أیة لحظة عن الكتابة إذ ظل من الصعب تصور أي نظ՟ام مك՟ون م՟ن الص՟ور أو الأش՟یاء یتمت՟ع بدلال՟ة خ՟ارج         

  ) ٥.." (نطاق اللغة 
نختب՟՟ر تماس՟՟ك ھ՟՟ذه المب՟՟ادئ م՟՟ن حی՟՟ث ق՟՟درتھا عل՟՟ى   وتس՟՟تدعي س՟՟لامة البن՟՟اء المنطق՟՟ي لھ՟՟ذین النظ՟՟امین أن        

  ..  التجانس في نصوص أدبیة تارة ونقدیة أدبیة تارة أخرى
ال՟ذي یص՟لح لان یك՟ون أداة نقدی՟ة حاس՟مة       ال�وعي  ولعل في مقدمة المبادئ التي ینبغي علینا اختبارھ՟ا مب՟دأ         

ی՟՟ة عام՟՟ة أو یقتص՟՟ر نجاح՟՟ھ عل՟՟ى بع՟՟ض ھ՟՟ل یص՟՟لح ال՟՟وعي ك՟՟أداة نقد: وعن՟՟د ذاك س՟՟تطرح أس՟՟ئلة جم՟՟ة م՟՟ن قبی՟՟ل 
الأعمال دون غیرھا ؟ ولماذا یك՟ون وج՟ود ال՟وعي ـ أص՟لا ـ ف՟ي الكتاب՟ة س՟ببا ف՟ي الحك՟م ؟ وھ՟ل یقتص՟ر الأم՟ر ـ                

  عندئذ ـ على النمط وحـده أو لا بد أن تتحقق معھ العناصر الأخرى المكونة لنظام الناقد ؟ 
.. یطرحھ՟ا المم՟ارس لعملی՟ة الكتاب՟ة عل՟ى نفس՟ھ ض՟منا أو ص՟راحة        لا شك أن كثیرا من مثل ھذه الأس՟ئلة ق՟د         

  ... وھذه الأسئلة بحاجة إلى فحص وتمحیص ومراجعة 
المحف՟՟زة عل՟՟ى دراس՟՟ة ال՟՟وعي ، إذ رف՟՟ض    ) ھوس��رل (الت՟՟ي أنش՟՟اھا  ) الھرمنیوطیق՟՟ا (وتع՟՟د نظری՟՟ة التأوی՟՟ل       

لكن ھذا م՟ا ل՟م یوافق՟ھ علی՟ھ     .. الوعي ھوسرل أن یكون للوعي أیة فروض مسبقة عن الموضوع الذي یتجھ نحو 
الذي ذھب إلى أن وجودن՟ا ف՟ي الع՟الم بوص՟فنا ذوات واعی՟ة وعل՟ى وج՟ھ التحدی՟د          )مارتن ھیدجر( تلامذتھ ومنھم 

  )  ٦... (وجودنا بما فیھ من تحیزات وافتراضات ھو ما یجعل الفھم ممكنـاً 

                                                   
 .الجامعة المستنصریة/ كلیة التربیة   *
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نس՟یة بجامع՟ة ب՟اریس وباح՟ث ف՟ي المرك՟ز ال՟وطني        ـ՟ وھ՟و أس՟تاذ ف՟ي اللغ՟ة الفر     ) رینیھ باسیرون (وقد أنشأ    
تس՟عى إل՟ى دراس՟ة ال՟وعي النق՟دي وال՟وعي الإنش՟ائي         ١٩٩٧للدراسات والبحوث ـ جمعی՟ة عالمی՟ة للإنش՟ائیة ع՟ام      

یدل النقد والإبداع على نظامین اثنین لأداء الف՟ـكر یتع՟ذر اختزالھم՟ا ،فالنق՟د یحك՟م      "  وعلاقة الوعي بالإبداع ؛ إذ 
بینما یؤسس الإبداع ما ھو غی՟ر موج՟ود ویحیل՟ـك الأول إل՟ى نظری՟ة الحك՟م والمعرف՟ة بینم՟ا یحیل՟ك          على الموجود 

) ٧" (وإنّ العین على المستوى الرمزي ھي التي تنقد أما الید فھي التي تب՟دع  ..الثاني إلى نظریة الفعل والتجدید 
  ) ٨.." (وانھ عندما لا یستطیع المرء ان یكون فنانا فإنھ یصبح ناقدا للفن " 

النق՟՟د إذا ك՟՟ان یطب՟՟ق ف՟՟ي العدی՟՟د م՟՟ن المج՟՟الات الخارج՟՟ة ع՟՟ن الس՟՟یرورات الإبداعی՟՟ة ف՟՟إن ھ՟՟ذه  " كم՟՟ا رأى أن   
  ) ٩" (الأخیرة لا تستغني أبدا عن النقد من خلال إدماجھا للتفكیر الإنشائي 

ف՟ي دائ՟رة   ... أو تط՟ابق  ویتوجھ الوعي ـ في العادة ـ إلى البحث عن آلیات المكتوب ورؤاه وما فیھ من تضاد       
. وقد یفضي بنا ھذا إلى أبنیة خاصة للوعي تصطرع فیھ՟ا أش՟كال القص՟د والاعتق՟اد    ... تتصل بسوسیولوجیا النقد 

)١٠         (  
ولھذا سعى المنظرون في النقد الأدبي الحدیث لا سیما في الآون՟ة الأخی՟رة إل՟ى إذك՟اء ھ՟ذه المس՟ألة وإعط՟اء              

ف՟ي  .. ھتمام الذي یس՟تحقھ عب՟ر إلق՟اء مزی՟د م՟ن الض՟وء عل՟ى الأم՟ور المتعلق՟ة بھ՟ذا الموض՟وع            الناقد الا/ القارئ 
فلیست كل كتابة إبداع  ؛ لك՟ن بالمقاب՟ل ف՟ان    .. ..محاولة ساعیة إلى ولوج ھذا العالم الشائق عالم القراءة والكتابة 

ة أو مرم՟՟زة أش՟՟اریة أو مؤیقن՟՟ة ك՟՟ل إب՟՟داع كتاب՟՟ة ، بغ՟՟ض النظ՟՟ر ع՟՟ن ك՟՟ون ھ՟՟ذه الكتاب՟՟ة بص՟՟ریة أو قولی՟՟ة س՟՟ماعی   
  ) .. ایقونیة (

وربما تمث՟ل الكتاب՟ة ـ ف՟ي النھای՟ة ـ وض՟عا معق՟دا م՟ن التفاس՟یر والش՟روح والت՟أویلات فض՟لا ع՟ن التض՟ارب                      
  .. والتعارض والتناقض أحیانا 

وھو الحقل ال՟ذي یعتم՟د جمل՟ة م՟ن     ) النقد وما بعد النقد (وذلك أیضا مما یدخل في أطروحات ما یطلق علیھ       
بم՟ا یول՟د نص՟ا أو مجموع՟ة نص՟وص      .. القواعد المھمة التي تحدد عملیات تفكیك شفرات النص الإبداعي الأدب՟ي  

  .. جدیدة عبر التوالد والتناسخ والانشطار 
لوصول إلى النظام الذي یحكم بنیتھ وقد یفضي إل՟ى مناقش՟ة الوس՟ائل أو الأدوات التطبیقی՟ة أو     والھدف ھو ا       

  .....متابعة ما یوجھھا من مفاھیم نقدیة
ویتكون عالم الكتابة ـ على المستوى التجریبي ـ من مجموعة نص՟وص ھ՟ي ف՟ي النھای՟ة كتاب՟ات نقدی՟ة عل՟ى                

فإنھا ستشكل سیاقا دالا تص՟نعھ مجموع՟ة م՟ن العلاق՟ات ب՟ین عناص՟ر        ومھما تعددت ھذه النصوص.. أعمال أدبیة
  .تكوینیة لتتخلل النصوص الأخرى جمیعا

واحداً من ثلاث مجالات احتوتھا البلاغ՟ة   )تودوروف (والكتابة بوصفھا أداء إنشائیاً فإنھا تشكل عند الناقد        
  ) ١١" (الأداء ألابتداعي الدلالي القدیمة وھو الأداء اللفظي والأداء الإنشائي التركیبي و

" وقد بحث تودوروف عن الأسباب التي تجعل بعض النصوص ـ في ھذا العصر أو ذاك ـ تعد أدب՟ا وھك՟ذا           
فما كادت الشعریة تولد حتى وجدت نفسھا مدفوع՟ة بموج՟ب نتائجھ՟ا ذاتھ՟ا إل՟ى أن تق՟دم نفس՟ھا قربان՟ا عل՟ى م՟ذبح           

  ) ١٢" (أن یكون ھذا المصیر مدعاة للأسف المعرفة العامة ولیس من المؤكد 
ولا شك أن ھذا المنظور إنما یبنى على مدى تجاوب الوعي مع الكتابة ضمن شبكة واحدة م՟ن العلاق՟ات            

تصل ما بین ھذه النصوص ونصوص أخرى غیرھا ؛ ضمن تجلیات متعددة للكلیة نفسھا التي تتحرك عناصرھا 
  .الإبداع / داخل نظام واحد ھو نظام الكتابة 

.. ھل یفترض دائما أن یكون الوعي في الكتابة على شكلین اح՟دھما إنش՟اء والآخ՟ر نق՟د      :ومن ھنا نتساءل        
إذا س՟՟لمنا ب՟՟ان الأول نش՟՟اط ص՟՟وري جام՟՟د والآخ՟՟ر نش՟՟اط نمط՟՟ي ح՟՟ي ومتج՟՟دد أو بعب՟՟ارة أخ՟՟رى أنَّ الأول بنی՟՟ة      

  !!!!. استاتیكیة والآخر بنیة دینامیكیة ؟؟؟
المتعارضة ھ՟ي ثنائی՟ة مھم՟ة لأنھ՟ا ق՟د تلھین՟ا ع՟ن تتب՟ع طبیع՟ة النت՟اج           ویمكن افتراضا القول أن ھذه الثنائیة        

الإبداعي عبر الكتابة الواعیة أو قد تصرفنا عن الإبداع وتوھمنا بتش՟ابھات معین՟ة وتجعلن՟ا نت՟أرجح ف՟ي الانق՟لاب       
ات من رؤیة إلى أخرى ؛ لكن یبقى الإبداع نشاطا إنسانیا خاص՟ا وھ՟و ن՟وع مع՟ین م՟ن النش՟اطات ذات الموض՟وع       

  )١٣" (نقوم بھ ولدینا فكرة واعیة عن تحقیق ھدف معین في المستقبل " الخاصة 
" وقد سعى الدارسون إلى تحدید شبكة من المستویات المتصارعة في ھذا العالم ع՟الم الكتاب՟ة م՟ن منطل՟ق             

ھذا النص من بین  أن النص نتج أصلا عن صلة مباشرة بین كاتب وأداة في عالم مجدد وبمجرد أن یطلق الكاتب
یدیھ ویسمح بتوزیعھ یدخل النص نفسھ في عملیات إنتاج أخ՟رى لص՟الح الع՟الم ال՟ذي وج՟د فی՟ھ وبق՟در م՟ا ینتس՟ب          

وم՟ن ھن՟ا   .. النص إلى صاحبھ في ھذه الحالة ؛ فانھ ینتسب بمعنى من المعاني إلى الذین أسھموا في إنتاج دلالتھ 
وقد تلعب القراءة النقدیة دورا في تشكیل .. النص كمعطى وبین القارئ تصبح القراءة النقدیة عمــلـیة تفاعل بین 

  ) ١٤". (دلالة النـص أو إنتاجھا وھي تلعب ھذا الدور بالفعل 
وبذلك یتلاقى النشاط النقدي داخل الفعل الكتابي لیؤك՟د الس՟یرورة الإبداعی՟ة الت՟ي لا یمكنھ՟ا أن تس՟تغني ع՟ن              

أكثر خطورة واش՟د مس՟ؤولیة ف՟ي المج՟ال الإنش՟ائي مقارن՟ة بالمج՟ال الجم՟الي ال՟ذي           النقد ؛ علما أن الوعي النقدي
   . . یكون ـ غالبا ـ غایة في الانفتاح واللامسؤولیة 



 ٢٠٠٩) ٤( ٢٠المجلد                                       مجلة كلیة التربیة للبنات

    

ومن ھنا فان نظریة القراءة والتلقي قد فسحت الطریق لدراسة الوعي بوصفھ فعلا أو خب՟رة متوجھ՟ة نح՟و           
وعي بعلاق՟՟ة وثیق՟՟ة ب՟՟ین ال՟՟نص الكت՟՟ابي والق՟՟ارئ الق՟՟ائم بعملی՟՟ة ق՟՟راءة  وق՟՟د ارت՟՟بط ال՟՟.. فع՟՟ل قص՟՟دي لموض՟՟وع م՟՟ا 

  . المكتوب
ویھمن՟՟ا أن نق՟՟ف ف՟՟ي م՟՟ا س՟՟یأتي لاحق՟՟ا م՟՟ن بحثن՟՟ا عل՟՟ى بع՟՟ض المح՟՟اولات التطبیقی՟՟ة ف՟՟ي الكتاب՟՟ة الإبداعی՟՟ة          

النق՟د وم՟دیات   لالتق՟اط ملام՟ح فع՟ل الإنش՟اء و    .... لتقییمھا على ضوء الأسس النظریة التي عرضنا لھا في ما تق՟دم 
  ..وعي الكتابة لدى ثلاثة باحثین وفي ثلاثة كتب أبداعیة من مؤلفاتھم 

  ـ١ـ
  /للدكتور إبراھیم السامرائي ) من حدیث أبي الندى(كتاب 

ھذا الكتاب الذي یع՟د نتاج՟ا إب՟داعیا ق՟د لا تت՟وافر فی՟ھ منھجی՟ة النق՟د الح՟دیث إلا ان՟ھ یحم՟ل ذوق՟ا نق՟دیا ح՟را                       
  .ومھذبا 

عل՟՟ى تقلیدی՟ة الكتاب՟՟ة الإبداعی՟ة بن՟՟اء عل՟ى م՟՟ا تختزن՟՟ھ     إب�راھیم الس��امرائي . دیق՟وم الأس՟՟لوب الكت՟ابي ل՟՟دى            
ذاكرتھ من قراءات تراثیة لكتب اللغ՟ة والص՟رف والم՟أثور الق՟دیم متم՟ثلا بمقام՟ات الھم՟ذاني والحری՟ري فھ՟و م՟ن           

  . ھ المتأثرین بـجزالة رواد النھضة الأدبیة في نظم الشعر ودیباجت
وتتضح ھذه التقلیدیة في أسلوب الكتابة عنده من خلال حدیثھ عن قضایا أدبی՟ة مختلف՟ة لع՟ل م՟ن بینھ՟ا الأدب           

أدبا جدیدا لا سبیل إلى أن تجد لھ أصولا في أرضنا العربی՟ة ،ق՟رأه   " القصصي والروائي  بوصفھ ـ وكما یرى ـ    
        ՟ھ ض՟دوا فی՟أحبوه ووج՟اجم ف՟ات الأع՟ذقوا لغ՟ن ح՟ا     أصحابك مم՟اكوه ففعلوھ՟م أن یح՟دا لھ՟م ب՟ى   . التھم ث՟ّـى عل՟وقـف

آثارھم جمھرة من المت՟أدبین م՟ن دی՟ار الع՟رب فراح՟وا یكتب՟ون القص՟ة والأقصوص՟ة والروای՟ة مس՟تھدین بطرائ՟ق            
  ) .      ١٥" (الأعاجم في ھذا الفن متخذین من الدنیا العربیة الواسعة مادة ھذا الأدب الجدید 

كم՟ا یس՟عى إل՟ى أن یلق՟ي     …   المتلق՟ي  / كلھا یحاول أن یم՟د جس՟ورا بین՟ھ وب՟ین الق՟ارئ      وھو في أحادیثھ          
..                           فضلا عن إتقانھ فن المقامة .. …علیھا ظلالا من الحلاوة المشوبة بالحزن منطلقا من قدرتھ على التحاور

ویختمھا بدعاء إل՟ى لق՟اء قری՟ب یجمع՟ھ وص՟احبھ      ) ى قال حدّث أبو الند( وھو یبدأ أحادیثھ ـ عادة ـ بعبارة           
  .مشفوعا بتحیة الإسلام

جعل՟ھ رج՟لا مثقف՟ا ینظ՟ر ف՟ي ھ՟ذه       " والكتاب عبارة عن حوار بین مؤلفھ وبین رجل لم یفصح عن ھیأتھ ب՟ل        
  ) ١٦" (نتھت إلیھ الدنیا فیتجھ لھ نظر جدید یسلطھ على أشتات مما یحزّ بنا في ثقافتنا العربیة في أصولھا وما ا

:                                                   وقد توزعت زوایا الرصد الكتابي عند السامرائي بین النقد واللغة وقضایا ثقافیة ھي كالآتي         
 . ـ الكلام على أدب القصة والروایة 

  . ـ الكلام على الشعر والغموض 
  . رةـ الكلام على التراث والمعاص

  : ولعل من أھم الممیزات النقدیة التي توقفنا على طبیعة منظومة الوعي الكتابي لدى الكاتب ما بأتي
  .ـ أن نقده یجمع بین فنون الشعر وفنون النثر من قصة وروایة

ـ՟ أن نق՟ده غالب՟ا م՟ا یك՟ون س՟՟ریعا وبلغ՟ة كلاس՟یكیة اتباعی՟ة م՟ؤطرة بالاحتف՟՟اء بالم՟أثور م՟ن الق՟ول واس՟تبعاد ألف՟՟اظ              
  . الحداثة والتجدید 

لكن՟ي أع՟ود إلی՟ك    :" ـ إعجابھ بالتراث اللغوي والنثري مع عنایتھ بالمتلقي جاعلا منھ محور مادتھ الكتابیة ؛یق՟ول  
ھی՟ت م՟ن ھ՟ذه الص՟فحات أتران՟ي ق՟د ص՟دقت الظ՟ن ح՟ین عرض՟ت ل՟ك ص՟داقتي             صدیقي القارئ لأقول لك وق՟د انت 

واالله احم՟د أن جعلن՟ي طلع՟ة إل՟ى الخی՟ر أت՟زود ب՟زاد العل՟م اتخ՟ذه متاع՟ا لا           ...فذاك حس՟بي ..وزعمت أن بیننا مودة 
  )١٧" (أعدلھ بشئ 

ھ التي طرقھا ؛إلا انھ كان وعلى الرغم من تشاؤم الكاتب الدكتور إبراھیم السامرائي في كثیر من أحادیث          
س՟اعیا إل՟ى أن ینق՟ل ھموم՟ھ وآلام՟ھ فیم՟ا ی՟راه ف՟ي س՟احة الأدب واللغ՟ة والثقاف՟ة وربم՟ا یطغ՟ي ص՟وتھ عل՟ى س՟ائر                 

حتى لیوھمنا أن ما یطرح من قضایا لیس՟ت م՟ن اختراع՟ـھ ھ՟و     ..الأصوات الأخرى اعني المتلقي والنص الأدبي 
حمّل أحادیث՟ھ السم՟ـة الابت՟ـكاریة الحاذق՟ـة الت՟ي تحت՟اج قارئ՟ـا حص՟ـیفا         بل ھي  من بنات أفكار أبي الندى وھذا مای

  ) ١٨. (لیس إلا..
أن الش՟عراء م՟الوا إل՟ى الإغم՟اض      إب�راھیم الس�امرائي  . رأى د) الشعر والغموض (وفي إطار نقده لقضیة        

أوفر حظا في نظامھ من نظم  مقلدین غیر مبتكرین ؛ مشیرا إلى ما یدعونھ بالموسیقى الداخلیة وان البحتري كان
  )  ١٩. (الجرجاني في دلائلھ وإعجازه 

وھ՟՟و كثی՟՟ر الاقتب՟՟اس والتض՟՟مین م՟՟ن الق՟՟رآن الك՟՟ریم والاحتج՟՟اج بأبی՟՟ات الش՟՟عر المش՟՟ھورة أو أنص՟՟افھا أو             
 ال՟ذي یتح՟دث بالنص՟ائح والمواق՟ف ب՟ل ھ՟و ت՟ارة مح՟ـدث وت՟ارة مستم՟ـع          ) أب՟و الن՟دى   (لكنھ لیس دائما ..أشطارھا 

وغالبا ما یكون الحدیث المتح՟اور فی՟ھ موس՟وما أن՟ھ     ..لم یقتصر على أبي الندى وحذه ) المحاور ( بمعنى أن دور
 .       وان كنا لانعدم فیھ طرائف أدبیة ) حدیث ذو شجون (

یرا الذي لم یكن لینفصل عند الغربیین عن الفك՟ر والفلس՟فة ؛ مش՟   ) أدب الـقصة (فھو إذا لا یھمش ھذا الأدب      
  .  إلى قلـة المبدعین العرب الذین یكتبون ھذا الفن 
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" م՟ا تق՟ول ف՟ي أدبن՟ا الق՟دیم ال՟ذي أداره أھل՟ھ عل՟ى الح՟وار ف՟ي حكای՟اتھم وأخب՟ارھم            :" وقد سألھ صاحبھ ق՟ائلا       
أن الحوار الذي زعمت ،وأسلوب الأخبار ف՟ي الحكای՟ات والمقام՟ات وم՟ا ك՟ان م՟ن ذل՟ك        " فردّ علیھ )........ ٢٠(

قری՟՟ب أو بعی՟՟د أدب ق՟՟دیم ل՟՟م یحس՟՟ن أص՟՟حابك المت՟՟أدبون الإف՟՟ادة من՟՟ھ ول՟՟یس بین՟՟ھ وب՟՟ین أدب القص՟՟ة والروای՟՟ة   م՟՟ن
أم فات՟ك أن تش՟یر   ...حدیث عیس՟ى ب՟ن ھش՟ام  للم՟ویلحي     (وشیجة رحم ولا ادري أكان في خاطرك أن تمــر على 

  ) .                                     ٢١" (إلیھ 
ن المؤمنین بان ھذا الأدب فتى غریب والجوائز التي تمنح لمبدعیھ لا تخلده فأما الزبد فی՟ذھب  وھو أیضا م       

  ) ٢٢. (جفاء، إذ قد ینبع ھذا المنح من أھداف مریبـة أو منحازة لفئة دون أخرى
  )        ٢٣" ( ابلغ ما یبلغ المراد بھ الطبع وعند التعمق الزلل:"وذكر قول المتنبي على المتشبثین بالإغماض        

ولم یعجب النقد الجدید السامرائي ل՟ذلك رآه ظلم՟ة أعش՟ت عی՟ون المعاص՟رین فھ՟م م՟أخوذون برع՟ده وبرق՟ھ                
یستضیئون بنوره فیرون طریقھم نھجا جدیدا یبصرون فیھ شخوصھم جدی՟دة ولا ی՟دركون أنھ՟م یعیرونھ՟ا ص՟ورا      

  )  ٢٤(لیست لھم 
یراه ـ غریب علینا منقطع عن تراثن՟ا ومثل՟ھ كمث՟ل قری՟ة فقی՟رة ش՟قي بھ՟ا أھلھ՟ا          كما أن منھج البنیویة ـ كما         

  ) . ٢٥" (فلا یرون فیھا من النـعـم إلا ما یستمتع بھ رئیسھا وھم من اجل ذلك یقلدونھ في مظھره 
الجدید لكنھ رفض  الشعراء المجددین وزنا  ومنھم  نزار قباني الذي رآه لم یسلك النھج الذي سلكھ أصحاب      

من التزام التفعیلة والانتقال من وزن إلى آخر ،وان  صاحب القبان یدرك كی՟ف یحت՟ال عل՟ى ال՟وزن فی՟زن ش՟عره       
في قبانھ الخاص بھ فلا یكیلھ عل՟ى نح՟و م՟ا یفع՟ل أص՟حاب الجدی՟د وم՟ن ش՟أن ص՟احب الكی՟ل أن یك՟ون غالب՟ا م՟ن              

  )     ٢٦(لتنزیل  المطففین الذین یزیدون أو ینقصـون ،فویـل لھم كما ذھبت لغـة ا
وانتھى إلى تقییم حكمي جازم خلاصتھ  أن شعر نزار قباني مجرد رجز أكثر منھ ش՟عر وان القب՟اني أراد أن       

یرتجز وكان حقا علینا أن ندعوه الراجز ولا ادري لم وص՟فت كلمات՟ھ أو س՟یمفونیتھ بالخامس՟ة أك՟ان ذل՟ك محاك՟اة        
  ) ٢٧... (على طریقة اللمح والإشارة 

تحل՟یلا نق՟دیا مفص՟لا    ) الس՟یمفونیة الخامس՟ة   (ولكنھ لم یصدر حكمھ ھذا إلا بعد ان قام بتحلیل  قص՟یدة ن՟زار         
واقف՟՟ا عن՟՟د اللازم՟՟ة والمص՟՟اریع والرم՟՟وز الدینی՟՟ة والتاریخی՟՟ة والعامی՟՟ة والس՟՟وقیة وعی՟՟وب القافی՟՟ة المجتلب՟՟ة      . …

  )  ٢٨. (والأخطاء التاریخیة فضلا عن الأخطاء اللغویة 
ولم یكتفي بنزار بل ضم إلیھ السیاب الذي وجده ینتھج نھجا غیر تقلیدي في البناء الشعري لكن՟ھ استحس՟ن           

ما أبدعھ في تصویر البیئة البصریة وك՟ان فیھ՟ا أدب ھ՟و أدب الس՟یاب وأن՟ا أدل՟ك إل՟ى الش՟عر المنث՟ور ال՟ذي زع՟م            
  )٢٩.." (أصحابك انھ یحوز في سداه ولحمتھ ضربا من موسیقى داخلیة 

وقد رأى أیضا أن التخلص من القافیة وتجدید الوزن لم یفیا بحاجات ال՟نفس ف՟ي تص՟ویر م՟ا یح՟ز بالن՟اس م՟ن            
  ).٣٠" (فأنت لا تجد شیئا تھفو إلیھ نفسـك في تصویر محنة ما نزل صبرا وشاتیلا مثلا " ھموم 

  
  ـ٢ـ

  /للدكتور محمود البستاني ) الإسلام والأدب (كتاب 
الكتاب قائمة الكتب النقدیة المستقرئة للتیارات والمذاھب الأدبیة الغربی՟ة والعالمی՟ة عل՟ى وف՟ق      یتصدر ھذا        

رؤیة إسلامیة تنتھج آفاق الإس՟لام العظ՟یم وتص՟وراتھ الس՟محاء بم՟ا یتماش՟ى م՟ع ال՟دعوة إل՟ى تح՟دي فك՟ر العولم՟ة             
تل՟ك الرؤی՟ة عل՟ى الأدب ودراس՟تھ     فكیف اھتدى المؤلف إلى تطبیق ھذا التصور و. وتداعیاتھ في العصر الراھن 

  ! ؟وھل یتعارض ذلك مع بعض دعاوى الحداثة والتطور في المنظومة المعرفیة العربیة ؟؟
لغة جمالیة تستبطن ھدفا فكریا لا ینفص՟ل عنھ՟ا   " قد حددّ مفھوما إسلامیا للأدب فھو  البستانيوكان المؤلف      

ي تصوراتھا المتفاوتة حیال ذلك من حی՟ث ع՟دّھا ھ՟دفا بذات՟ھ أو     مقابل الاتجاھات الأرضیة المنعزلة عن السماء ف
  ). ٣١" (مجرد أداة للمعرفة أو وھما 

وقد یسأل سائل ھل النصـوص الإبـداعیة ـ التي لا تخـضع لھذا التحدید والوصف أو التي لا تصلح لمثل ھذا      
  ! اصل بین نص وآخر ؟الرصد ـ لیست أدبیة ؟  ما دام ھناك تساو بین النصوص جمیعھا ولا ف

یبدو أن  المؤلف لو افترض ـ سلفا ـ الفصل  بین دراسة النصـوص السماویة ودراسة النصوص الأرضیة          
، لكان أجدى في توصیل مضمون المفھوم الإس՟لامي ل՟لأدب ل՟دى المتلق՟ي، إذ أن لك՟ل واح՟د م՟ن تل՟ك النص՟وص          

  .المواضع من الكتاب ولكن لیس في المقدمة  خصوصیتھ وان كان تمییزه ھذا قد جاء مقتضبا في بعض
دراسة الأدب (وحمل الثاني عنوان ) نظریة الأدب(جاء الأول تحت عنوان : وقد أشتمل الكتاب على قسمین      

مع تباین واضح في حجم القسمین؛ ففي الوقت الذي شغل القس՟م الأول ثلث՟ـي الكت՟اب ش՟غل القس՟م      ) أو النقد الأدبي
  . الثاني الثلث الأخیر فقط 

یظ՟ل التص՟ور الإس՟لامي    " ول مسألة التوصیل م՟ن خ՟لال رب՟ط الأدب بالمنفع՟ة إذ     عالج المؤلف في القسم الأ     
ل՟՟لأدب متقاطع՟՟ا م՟՟ع الاتجاھ՟՟ات الأرض՟՟یة الذاھب՟՟ة إل՟՟ى أن الأدب لغ՟՟ة جمالی՟՟ة وھ՟՟دف بح՟՟د ذات՟՟ھ ؛ وب՟՟التوافق م՟՟ع     

ع՟՟ن  الاتجاھ՟՟ات الملتزم՟՟ة الت՟՟ي تؤك՟՟د غائیت՟՟ھ فحس՟՟ب ،إلا ان՟՟ھ ـ أي التص՟՟ور الإس՟՟لامي ـ یفت՟՟رق بطبیع՟՟ة الح՟՟ال          
الاتجاھ՟՟ات الملتزم՟՟ة ، بكون՟՟ھ یمتل՟՟ك مبادئ՟՟ھ الخاص՟՟ة وھ՟՟ي مب՟՟ادئ الس՟՟ماء مم՟՟ا یترت՟՟ب عل՟՟ى ذل՟՟ك تقاطع՟՟ھ م՟՟ع          
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التصورات الأرضیة جمیعا من حیث نمط المبادئ من جانب وانعكاسات ذلك على اللغة الجـمالیة من جانب آخر 
) . "٣٢  (  
       ՟՟ي الكتاب՟՟وض ف՟՟ى الغم՟՟ك عل՟՟اعیف ذل՟՟ي تض՟՟ب ف՟՟رّج الكات՟՟اب  وع՟՟ّاس الكت՟՟ع إحس՟՟ك م՟՟ارض ذل՟՟ة وتع՟՟ة النقدی

مجموع՟ة  " وعبثی՟ة الدراس՟ة ل՟ ـ  ) التخم՟ة الثقافی՟ة   (وعـلل أسباب ھذا الغـموض بما اس՟ماه  ،بالمسؤولیة الاجتماعیة 
  )  ٣٣" (من المصطلحات المصطنعة والخطاطات والبیانات والرسوم الممزقة لأشلاء النص 

وھنا یقع الناقد في مفارقة ؛ إذ سرعان ما یكتشف ـ في القسم الثاني من الكتاب ـ ان՟ھ ق՟د أنس՟اق إل՟ى دراس՟ة              
حداثی՟՟ة للمص՟՟طلحات والتقس՟՟یمات م՟՟ن قبی՟՟ل الس՟՟رد ولغت՟՟ھ والبنائی՟՟ة ومص՟՟طلحاتھا والح՟՟وار ال՟՟داخلي والخ՟՟ارجي     

أن یقع في ھذه المفارقة لو انھ ـ وكما اش՟رنا س՟ابقا    وما كان لھ ........والمنقول والزمن الاستباقي والاسترجاعي 
  . ـ قد فصل بین النصوص الشرعیة والنصوص ذات التصورات الوضعیة او الأرضیة 

وقرر الكاتب بوعیھ النقدي وھو یتحدث عن التیارات الأدبیة التي لا تنتس՟ب إل՟ى التص՟ور الإس՟لامي بأنھ՟ا             
إن التص՟ور الإس՟لامي ل՟لأدب لا ینتس՟ب إل՟ى م՟ذھب أدب՟ي        :" ة ق՟ائلا ولیدة ظروف خاص՟ة وبیئ՟ات ومتغی՟رات ع՟د    

وان الكات՟ب الادب՟ي إذا م՟ا    ....خاص بقدر ما یشكل لنفس՟ھ م՟ذھبا مس՟تقلا نس՟بیا یتعام՟ل م՟ع أدوات اللغ՟ة الجمالی՟ة         
ذجي وقد یكون خلق՟ا او تج՟اوزا لواق՟ع ولكن՟ھ نم՟و     ...حاكى واقعا ما، فانّ ذلك ینبغي أن یكون ضمن رؤیة عبادیة 

  )  ٣٤" ( للمبادئ العبادیة المطلوبة 
ویقوم التصور الإسلامي لمادة  الأدب على أساس أنھا تتكون من المھارة الذھنیة في تحویل ما ھ՟و منطق՟ي         

إلى جمالي مع ملاحظة تفاوت النصوص الأدبیة في ذلك  اعني في استخدام اللغة المنطقیة واللغ՟ة الاش՟اریة وان   
  ) ٣٥(د نسج صمتا حیال الظاھرة المذكورة مما یعني انھ ترك مبادئ مفتوحة للغة الجمالیة النص الشرعي ق" 

وكانت علاقة اللغة التخیلیة والمجاز في التصورین الإسلامي والأرضي من أكثر القضایا التي ظھرت فیھا       
تحلی՟ة او ج՟وھرا لل՟نص ؛ف՟ان      مدیات الوعي الكتابي عند المؤلف ، فقد أكد ان՟ھ إذا ك՟ان التص՟ور الأرض՟ي یراھ՟ا     

لتعمیق فھم الحقیقة لكنھ لا یلغي وجود ھذه اللغ՟ة ف՟ي النص՟وص الش՟رعیة حی՟ث      " التصور الإسلامي یراھا أداة  
  ) ٣٦" (التخیل المرتبط بالواقع الحسي او الذھني او النفسي 

والآخر یشكل قاع՟دة اس՟تثنائیة    ویندرج التعامل مع اللغة العاطفیة ضمن مستویین ؛ اولھما یشكل قاعدة عامة     
).. طبیعة الموقف والإیقاع والص՟ورة والص՟یاغة   (وأن التعامل العاطفي یجب أن ینضبط بالبعد العقلي من خلال 

  !! وقد فصل المؤلف بین مادة الأدب والمواد الأدبیة؛ ولا ندري ما الداعي لھذا الفصل ؟
، وجـ՟՟ـعل الم՟՟ـواد الأدبی՟՟ة  )خیلی՟՟ة والعاطفی՟՟ة والمھ՟՟ارة الذھنی՟՟ة  اللغ՟՟ة الت: ( فق՟՟د جع՟՟ل م՟՟ادة الأدب تش՟՟مل           

وربم՟ا قص՟د ب՟الأولى النص՟وص الإبداعی՟ة الش՟عریة       ) الشخص՟یات والح՟وادث والبیئ՟ات والمواق՟ف والق՟یم      :( تضم
  .......وبالثانیة النصوص النثریة

  :ثم حدد مقومات النص عموما بما یأتي
  )٣٧.. ) . (واللـغة وتركـیبھا.. ـبھاوالدلالـة وترتی.. الرؤیـة وموضوعھا( 

وعم՟՟ل الكات՟՟ب عل՟՟ى مناقش՟՟ة ھ՟՟ذه المقوم՟՟ات عل՟՟ى وف՟՟ق مع՟՟اییر معین՟՟ة؛ فوج՟՟دھا تنطب՟՟ق عل՟՟ى النص՟՟وص              
؛ إلا ان՟ھ  ..الشرعیة كالنصوص القرآنیة الكریمة والنصوص النبوی՟ة الش՟ریفة ونص՟وص أھ՟ل البی՟ت المعص՟ومین      

أن الرؤی՟ة مباش՟رة   :فم՟ثلا  ..یة، فان՟ھ طبقھ՟ا عل՟ى ال՟نص القرآن՟ي وح՟ده      حین ناقش كل مق՟وم وف՟ق الأنم՟اط الأس՟لوب    
وغیر مباشرة ولھا أنم՟اط مح՟ددة وھن՟اك الرؤی՟ة المعترض՟ة؛ وان الدلال՟ة تض՟في عنص՟را جمالی՟ا عل՟ى اللغ՟ة م՟ن             

  .خلال التقدیم والتأخیر والأجمال والتفصیل والتوكید والتكرار والوحدة والتنوع والتقابل
) ٣٨" (علاقة بین ظاھرتین لا وجود لھا في عالم الواقع بحی՟ث تن՟تج ظ՟اھرة ثالث՟ة     " ة بوصفھا وان الصور      

  ،واختار أمثلتھا من النص القرآني الكریم ..تتخذ أشكالا عدة كالتشبیھ والاستعارة والكنایة 
ت لا تخ՟رج ع՟ن   كما أشار إلى مصطلحات حداثیة بھذا الشأن كالرمز والانزیاح والعدول وابتدع مصطلحا       

المقاربة والتقریب والفرضیة والتمثی՟ل والاس՟تدلال   : التنظیر الذي قدمھ الموروث البلاغي العربي القدیم من مثل 
  ...... والتضمین والمبالغة والإحالة والتجوز والتوریة والتسامح وما إلى ذلك 

وان البن՟اء ف՟ي ال՟نص    . وتركی՟ب إیق՟اعي    وفي ما یتعلق باللغة وتركیبھا ذكر إنھا تتكون من تركیب لفظ՟ي         
كم՟ا طب՟ق الباح՟ث    ... القرآني طولي وافق՟ي وأدوات՟ھ التمھی՟د والنح՟و العض՟وي مستش՟ھدا بنص՟وص قرآنی՟ة كریم՟ة         

التص՟՟ور الإس՟՟لامي للأن՟՟واع الأدبی՟՟ة عل՟՟ى النص՟՟وص القرآنی՟՟ة مبت՟՟دئا بالقص՟՟ة او الس՟՟رد؛ فأش՟՟ار إل՟՟ى الشخص՟՟یة        
  . وتعددھا والحوار وأنواعھ 

ولم یقتصر وعیھ على ھذا فحسب ، بل وج՟د أن النق՟د الأدب՟ي بوص՟فھ نوع՟ا أدبی՟ا ین՟درج تحت՟ھ ت՟اریخ الأدب               
  : ونظریة الأدب والأدب النقدي ؛ وقد حدده  من خلال 

  . ـ التعامل مع النص بصفتھ بنیة مستقلة 
  . ـ التعامل مع النص من خلال صلتھ بالمبدع 

  . السیاق الاجتماعي ـ التعامل مع النص من خلال صلتھ ب
  . ـ التعامل مع النص من خلال صلتھ بالمتلقي 
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م՟ا  :" وانطلاقا من بدیھیة التمكن الكتابي لدى ھ՟ذا الناق՟د فان՟ھ ق՟د أث՟ار تس՟اؤلات مھم՟ة ف՟ي ھ՟ذا الص՟دد منھ՟ا                 
میة النص ال՟ذي یص՟بح موض՟ع تعام՟ل الناق՟د الإس՟لامي ؟؟ وھ՟ل تقتص՟ر المقارب՟ة النقدی՟ة عل՟ى النص՟وص الإس՟لا             

فحسب أو تتجاوزھا إلى مطلق النصوص كالنصوص الإنس՟انیة العام՟ة الت՟ي تمث՟ل خط՟ا مش՟تركا ب՟ین التص՟ورین         
  ) ٣٩(؟؟ ..الإسلامي والأرضي أو النصوص المحایدة التي لا تتعارض مع مبادئ االله تعالى

ي وال՟نص المحای՟د   وحدد الباحث أربعة أنماط او اضرب للنصوص ؛ فھناك النص الإسلامي والنص الإنس՟ان      
  :                                                 وان مھمة الناقد الإسلامي تتحدد ب.والنص المنحرف 

 .           ـ توصیل مبادئ االله تعالى إلى الآخرین من خلال كشف خصائص النص الفكریة والجمالیة
  . ـ رفض التعامل مع النص المنحرف أساسا 

 .                                                ص الإنسانیة التي لا تنـفصل في حقیقتھا عما ھو إسلاميـ تناول النصو
  .ـ تناول النص المحاید جمالیا لا حرج فیھ مع ضرورة تدخل الناقد الإسلامي لادلجتھ 

من والشخص՟یة م՟ن   ویبدو أن الكاتب قد اقتصر في دراستھ للنص السردي القصصي عل՟ى عنص՟ري ال՟ز            
دون الإشارة إلى عنصر الحدث والحوار والمكان مكتفیا بإحال՟ة الق՟ارئ إل՟ى كتابات՟ھ الس՟ابقة ف՟ي ھ՟ذا الش՟أن مث՟ل          

  ". دراسات فنیة في قصص القران "كتابھ 
أما دراستھ للنص الشعري فحددھا م՟ن خ՟لال فض՟اء القص՟یدة ، وص՟نّّفھا إل՟ى وح՟دات دلالی՟ة ث՟م وح՟دات                    
ثم بیّن العنصر الإیقاعي والعنصر الصوري في البناء الفني للقصیدة ، وكذلك ف՟ي تعامل՟ھ م՟ع النص՟وص      وظیفیة

  ..الأخرى كالخاطرة والخطبة والكتابة إذ وقف علیھا بحسب ما تتضمنھ من خصائص اللغة الجمالیة 
 س՟یما ف՟ي تناول՟ھ لبن՟اء الص՟ورة      وھنا یلحظ القارئ العجالة في تناول ھذا المبحث ولو تأنى الكاتب قلیلا لا        

  . لكان أجدى في ترصین المادة النقدیة وإحكام البنیة المنھجیة لھذا الكتاب..القرآنیة والشكل القصصي فیھا 
  
  ـ٣ـ

  / للدكتور سعید جاسم الزبیدي ) قضایا مطروحة للمناقشة في النحو واللغة والنقد (كتاب 
الكتاب الذي نسلط الضوء علیھ ھنا دلیل على اشتغال صاحبھ بقض՟ایا كتبـ՟ـت ف՟ي أزمن՟ة مختلف՟ة ول՟دواع                

متعددة مما یعطي انطباع՟ا أولی՟ا بس՟لطویة كتابی՟ة واعی՟ة ف՟ي ال՟تمكن الكت՟ابي إب՟داعیا ل՟دى المؤل՟ف ال՟دكتور س՟عید              
أب՟و ح՟اتم السجس՟تاني    :  (البحثی՟ة الأخ՟رى م՟ن مث՟ل     و یأتي ھذا الكتاب  مكم՟لا لإعم՟ال الكات՟ب    . جاسم الزبیدي  

  ).......القیاس في النحو العربي نشأتھ وتطوره ( و ) مصطلحات لیست كوفیة (و) الراویة 
ھذه أبحاث تطرح للمناقشة قد تلقي قب՟ولا أو رفض՟ا وحس՟بھا أن تثی՟ر رد فع՟ل      " وقد جاء في مقدمة الكتاب        

  ) ٤٠......" (عم أنھا تقدم رؤیا نظر جدیدةیحرك الدرس اللغوي الحدیث واز
ومرد زعمھ یعود إلى الاعتقاد أن المنھج الأكادیمي الاستقرائي لا یحتمل جمع ھذه المباحث مع بعضھا من       

ل՟م یس՟بقني ـ ف՟ي ح՟دود م՟ا اطلع՟ت علی՟ھ ـ اح՟د وتھی՟ئ            :" منطلق أنّ لا رابط بینھا لذلك یواصل في المقدمة ق՟ائلا  
باحثین مادة في ضوء منھج قائم على الاستقراء والموضوعیة وقد یبدو للقارئ أن لا رابط ب՟ین ھ՟ذه   للدارسین وال

الأبحاث إلا أننا وجدنا خیطا یربطھا في أنھا عنیت بقضایا صالحة للحوار والتأصیل كان لن՟ا فیھ՟ا رأي متواض՟ع    
) "٤١  (  
           ՟՟ذل فی՟՟د ب՟՟ا دام ق՟՟ھ م՟՟رط ب՟՟ھ ولا یف՟՟ا یكتب՟՟ف م՟՟ل المؤل՟՟داولا یھم՟՟تلاف     ..ھ جھ՟՟ع اخ՟՟ھ م՟՟ع كتابات՟՟ام بجم՟՟ذا ق՟՟ل

  .. موضوعاتھا وضمھا في ھذا الكتاب 
  : ومن القضایا التي طرحت في ھذا الكتاب ما یأتي 

مث՟الا وم՟ن مؤلفات՟ھ منطلق՟ا      )  ٦٣٧ت(اتخذ الكاتب من جھ՟د ض՟یاء ال՟دین ب՟ن الأثی՟ر      : ـ النحو عند غیر النحویین 
  ՟ب مباح՟ت         لیعرض لنا كیف تناول ھذا الأدی՟اة وأھمل՟ى النح՟رفت إل՟ات انص՟ر الدراس՟ددة ، وان أكث՟ة متع՟ث نحوی

  ) ٤٢. (جانبا خطیر الشأن ھو النحو عند غیر النحویین 
وھي القضیة الثانیة الت՟ي وج՟د الباح՟ث فیھ՟ا أن     :  ـ تعدي الفعل ولزومھ بین الدرس النحوي والاستعمال القرآني 

التع՟دي والل՟زوم   (لرضي الاستربادي في شرحھ كافیة بن الحاج՟ب  إشكالیة التعدي واللزوم یمكن حلھا في مقولة ا
  ) ٤٣. (منھا لینقد نظریة العامل  فانطلق) بحسب المعنى 

فھناك مجموعة من العناوین تحكم النظم ومنھا الإعراب ؛وقد ق՟رر الناق՟د   : ـ لیس بالإعراب وحده یتضح المعنى 
إذ یص՟՟بح مع՟՟ھ  ) ال՟՟نظم  ( المعن՟՟ى مث՟՟ل ترتی՟՟ب الجمل՟՟ة م՟՟ا ذھ՟՟ب إلی՟՟ھ الق՟՟دماء م՟՟ن أن ھن՟՟اك أدوات أخ՟՟رى تح՟՟دد    

في عرض ھذه القضیة من مقولة أبي الفتح بن جن՟ي   سعید جاسم الزبیدي.دالإعراب لا دور لھ یؤدیھ وقد انطلق 
  )  ٤٤. (صحة المعنى في فساد الإعراب ) " ٣٩٢ت ((

اج՟՟ة إل՟՟ى إع՟՟ادة النظ՟՟ر ف՟՟ي     وف՟՟ي ھ՟՟ذه القض՟՟یة وض՟՟ّح الباح՟՟ث الح    : ـ՟՟ المص՟՟طلح النح՟՟وي موازن՟՟ة واس՟՟تدراك     
المصطلحات النحویة وتصحیح ما لحق من وھم وخطأ وما ینبغي للباحثین في دراسة المصطلح دراس՟ة جدی՟دة ،   
تقوم على التسلسل الھجائي لتذكر كل مادة وما استعمل م՟ن مش՟تقاتھا وموازنتھ՟ا بم՟ا ذك՟ر ف՟ي معانیھ՟ا ؛ب՟اختلاف         

)                                                       ٤٥. (رورة ودقة وطرح ما عداه لندفع بالدرس النحوي إلى الأمام المذھبین البصري والكوفي واختیار مالھ سی
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وھ՟ذه ھ՟ي القض՟یة الخامس՟ة وھ՟ي  ـ كم՟ا ن՟رى ـ م՟ن أھ՟م القض՟ایا الت՟ي              : ـ الخلیل في شرح الحماسـة للمرزوق՟ي  
خدمة جلیلة لاسیما لكتاب الع՟ین للخلی՟ل ح՟ین ك՟ان     )  ٤٢١ت (طرحھا ھذا الكتاب ؛ فقد أدى أبو علي المرزوقي 

ینق՟ل عن՟՟ھ بع՟ض الأص՟՟ول اللغوی՟ة لیفس՟՟ر بھ՟ا م՟՟ا أش՟՟كل م՟ن ألف՟՟اظ ف՟ي أبی՟՟ات الحماس՟ة الت՟՟ي ع՟رض لھ՟՟ا بالش՟՟رح         
مستش՟ھدا بنص՟وص لغوی՟ة ونحوی՟ة     .... وانتھى المبحث إلى أن لیس ھناك شبھة في أن الع՟ین للخلی՟ل  . ،والتحلیل 

  )  ٤٦.. (وصرفیة للخلیل
وھ՟ذا ال՟ذي یعرض՟ھ الباح՟ث ـ ھن՟ا ـ یمث՟ل خط՟وة تف՟تح المج՟ال واس՟عا لتتب՟ع أق՟وال الخلی՟ل وتوثیقھ՟ا ف՟ي كت՟ب                       

.                                                                          بغیة الوصول إلى تراث الخلیل بن احمد الفراھیدي .. ومصادر أخرى نقلت عنھ
انطلق الباحـث م՟ن مس՟لمة أن الناق՟د جس՟ر یوص՟ل المب՟دع ب՟المتلقي وق՟د أب՟دى الناق՟د ق՟درة ف՟ي             : تحلـیل النـص ـ  

وق՟د خ՟صّ تحلیل՟ھ لل՟نص الش՟عري بم՟دارات النق՟د العراق՟ي         . ارتیاد أغوار النص الـمقروء والكشـف ع՟ن تجلیات՟ھ   
  : الحدیث و في محورین

عن՟د ك՟ل م՟ن الأس՟تاذین ال՟دكتور عل՟ي ج՟واد        ) ئ՟ي ومیمی՟ة المتنب՟ي    لامی՟ة الطغرا (تحلیل قصیدة قدیمة ھي : الأول
  ) ٤٧. (الطاھر والدكتور جلال الخیاط 

للج՟՟واھري عن՟՟د ك՟՟ل م՟՟ن  ) لغ՟՟ة الثی՟՟اب ( لجب՟՟ران خلی՟՟ل جب՟՟ران و) المواك՟՟ب (تحلی՟՟ل قص՟՟یدة حدیث՟՟ة ھ՟՟ي  :الث՟՟اني 
  . الدكتور الطاھر والدكتور عناد غزوان 

ي تحلیل՟ھ ب՟التعریج عل՟ى الجھ՟د النق՟دي ال՟ذي أنج՟زه ناق՟دان تراثی՟ان ھم՟ا ح՟اتم            وقد استدرك الكات՟ب الزبی՟د          
ثابت الالوسي وبشكل مقتضب و ختم تحلیلھ بنظرة تقویمیة لمسألة التحلیل ومقارباتھ في محاول՟ة من՟ھ   .الصكر ود

  .لبیان موقف القارئ من الناقد والنص المقروء 
  

  :الخاتمة
نقدیة لكتب إبداعیة اھتم՟ت ب՟الأدب واللغ՟ة والنق՟د والبلاغ՟ة؛ تتض՟ح طبیع՟ة تول՟ّد         مما تقدم من وقفات تحلیلیة       

  ..الوعي النقدي ضمن المجال الإنشائي الإبداعي
وھذا ما أردنا الوصول إلیھ م՟ن خ՟لال ھ՟ذه الق՟راءات؛ فق՟د لاحظن՟ا أن النق՟د یتحق՟ق م՟ن زوای՟ا مختلف՟ة عل՟ى                   

ة التي تطرحھا الكتب الثلاثة فقد ت՟زامن فیھ՟ا الفع՟ل الكت՟ابي م՟ع العم՟ل       صعید المنظورات النقدیة والفكریة الجمالی
  . الإبداعي الإنشائي من جھة والطرح النقدي الجمالي من جھة أخرى  

ومن ھنا یعد تداخل الفكر النقدي مع النشاط الكتابي موھبة فذة وأمرا مھما لانطلاق السیرورة الإبداعی՟ة م՟ن        
ة للإبداع ع՟ن طری՟ق المراقب՟ة النقدی՟ة الواعی՟ة وف՟ي أثن՟اء الس՟عي نح՟و الإب՟داع والتجدی՟د            خلال المصاحبة الإنشائی

  ) .  نقد النقد ( والتمیز وھو مما یدخل في میدان 
  

  :فھرست ھوامش البحث ومصادره
 ١٣٥/ ١٩٨١، ٢فؤاد زكریا ، ط. د: النقد الفني دراسة جمالیة وفلسفیة ، جیروم ستولنیتز ، ترجمة) ١
،الوعي الإنشائي والنقدي ،رینیھ باس՟یرون ،ترجم՟ة محم՟د     ١٦٥العدد  ٣٠الحیاة الثقافیة ،تونس ،السنة  مجلة) ٢

  . ٦٢  / ٢٠٠٥میلاد ،ماي 
  .٧٣/ یوئیل یوسف عزیز . المعنى الأدبي من الظاھراتیة إلى التفكیكیة ، ولیم راي ، ترجمة د)٣
  .٧٤/ ن.م) ٤
  . ٤٤٦/ صلاح فضل .نظریة البنائیة في النقد الأدبي ، د) ٥
ع՟՟ز ال՟՟دین إس՟՟ماعیل ، الن՟՟ادي الثق՟՟افي ، ج՟՟دة ،  . د: نظری՟՟ة التلق՟՟ي ، روب՟՟رت س՟՟ي ھول՟՟ب ، ترجم՟՟ة  : ینظ՟՟ر )  ٦

وقد یقودنا ھذا إلى المعنى لأنھا تقترب من فكرة الوعي سواء أك՟ان المعن՟ى كامن՟ا داخ՟ل المق՟روء      . ١٢١/ ١٩٩٤
  !!!القارئ متجلیة وواضحة أم كان المعنى عبارة عن علاقات وتراكیب یراھا 

،الوعي الإنشائي والنقدي ،رینیھ باس՟یرون ،ترجم՟ة محم՟د     ١٦٥العدد  ٣٠مجلة الحیاة الثقافیة ،تونس ،السنة ) ٧
  .  ٥٩/  ٢٠٠٥میلاد ،ماي ، 

  .٥٨/ ن.م) ٨
     . ٥٩/ن.م) ٩

البنی՟՟وي للحكای՟՟ة ، النق՟՟د ..وی՟՟رتبط ب՟՟الوعي موض՟՟وع القص՟՟د ف՟՟ي النق՟՟د بوص՟՟فھ تقص՟՟یا لعم՟՟ق العم՟՟ل الأدب՟՟ي   ) ١٠
  .٨١/ ١٩٨٨، ١رولان بارت ، ترجمة أنطوان أبو زید ، بیروت باریس ، ط

شكري المبخوت ورجاء بن سلامة ، دار توبقال للنشر ، المغرب ، : الشعریة ، تزفتان تودوروف ، ترجمة) ١١
  .٣٢/ ١٩٨٧، ١ط

  .٨٦/ ن.م) ١٢
  .   ١٣١/ النقد الفني دراسة جمالیة وفلسفیة ) ١٣
  .٢٥١/ ١،١٩٨٩نجیب محفوظ إبداع نصف قرن، الدكتور غالي شكري، دار الشروق، القاھرة ،ط) ١٤
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إب՟راھیم الس՟امرائي ،دار واس՟ط    .من حدیث أبي الندى أحادیث وحوار في الأدب واللـغة والف՟ـن والتاریـ՟ـخ،د  ) ١٥
  . ٢٦ـ ٢٥/ ١٩٨٦،بغداد  ١للنشر ،طبع الدار العربیة ،ط

  . ١١/المصدر نفسھ)  ١٦
إب՟راھیم الس՟امرائي ،دار واس՟ط    .من حدیث أبي الندى أحادیث وحوار في الأدب واللـغة والف՟ـن والتاریـ՟ـخ،د   )١٧

  . ٢٠٣/  ١٩٨٦،بغداد  ١للنشر ،طبع الدار العربیة ،ط
  . ٤٧/المصدر نفسھ : ینظر) ١٨
  ). ٤٧٤ت ( دلائل الإعجاز و أسرار البلاغة لعبد القاھر الجرجاني ) ١٩
  .٢٩/ الندى أحادیث وحوار في الأدب واللـغة والفـن والتاریــخ من حدیث أبي ) ٢٠
  ٢٩/  المصدر نفسھ ) ٢١
  ٣٢/ المصدر نفسھ) ٢٢
  . ٣٧ـ٣٦/ المصدر نفسھ) ٢٣
  ٤٢المصدر نفسھ ) ٢٤
  . ٤٢/المصدر نفسھ ) ٢٥
  ٤٨/ المصدر نفسھ ) ٢٦
  . ٥٠/ المصدر نفسھ ) ٢٧
  . ٦٠ـ ٤٥/المصدر نفسھ : ینظر) ٢٨
  ٣٧/نفسھ المصدر ) ٢٩
  ٣٠/ المصدر نفسھ: ینظر) ٣٠
  .١٦/  ١٤٢٢، ١محمود البستاني، المكتبة الأدبیة المختصة، قم، ط.الإسلام والأدب، د )٣١
  ٢١/المصدر نفسھ  )٣٢
  .٢٨المصدر نفسھ /  )٣٣
  . ٤٢المصدر نفسھ /  )٣٤
  . ٤٨/ المصدر نفسھ  )٣٥
  . ٥١/ المصدر نفسھ  )٣٦
  .   ٧٠ـ ٦٩/ المصدر نفسھ : ینظر )٣٧
  . ٤/المصدر نفسھ  )٣٨
  . ٣٢٣/ المصدر نفسھ  )٣٩
 ١س՟عید جاس՟م الزبی՟دي ،دار أس՟امة للنش՟ر والتوزی՟ع ،ط      .قضایا مطروحة للمناقشة في النحو واللغة والنقد،د )٤٠

  .٥/ ١٩٩٨،الأردن ،
  .٧/ المصدر نفسھ /  )٤١
  . ٣٠ـ ١٧/المصدر نفسھ :ینظر )٤٢
  . ٥٥ـ ٣٥/المصدر نفسھ : ینظر )٤٣
  ٧٧ـ ٦٠/المصدر نفسھ :  ینظر )٤٤
  ٨٧ـ ٧٩/ المصدر نفسھ : ینظر )٤٥
  ١٣٢ـ ٩٠/المصدر نفسھ : ینظر )٤٦
   .١٩٩ـ ١٣٤/  المصدر نفسھ: ینظر) ٤٧
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Abstract: 
                This research is dealing with one of the kinds of theory of Reading 
in Germany school or the criticism of the response of Reader in American 
school …. 
      We study the verbs of criticism that the three researchers have been done 
it on some of literature and linguistic studies in order to know the methods of 
these three researchers and their ideas in criticism … 
        The three Researchers are; D.Ibraheem alsammraee and D.mohood 
albustani and D.saaed alzobeadi……. 

  


