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  فلسفة المكان في انشاء  العرض المسرحيفلسفة المكان في انشاء  العرض المسرحي
  

  *منى سلمان
  

  الإطار المنھجي / الفصل الأول
  مشكلة البحث 

لقد تنوع المكان واختلف على وفق الفلسفات الجمالیة لكل عصر، حیث الرؤى المختلفة في كیفیة 
اشتغال المكان الدرامي بوصفھ صورة جمالة یمكن تأملھ وادراكھ، بمعنى یمكن احتواء المكان للزمان على ان 

تطورھا، یشكل المكان الدرامي الزمان جزءاً من المكان ویشكل بعداً رابعاً لھ، وذلك من خلال نمو الشخصیة و
تغلغلاً في كل اجزاء المكان، وان من خلال القراءات المختلفة یتم تحریك المكان، ما یستدعي تغیرات مستمرة 
عبر انتقالات للأمكنة المتخیلة، حیث یتم الانتقال المكاني على ألسنة الشخوص سواء كانت من خلال أمكنة 

یاغة جدیدة لأمكنة مستقبلیة، نجد ذلك في حركة الأبطال خلال الشكل سابقة أم أخرى مفترضة، على وفق ص
المكاني الملموس، لقد تنقل البطل بسھولة من المكان الملموس الداخلي الى المكان الخارجي متمثلاً في صوت 

وذلك وحركة مستویات مكانیة مختلفة، وان تحرك البطل بحریة، نابعة من وعیھ بوصفھ باحثاً في خبایا العالم 
ما : "من خلال الملاحظة والبحث والتفكیر المتواصل، لذا جاءت الباحثة بصیاغة مشكلة البحث بالسؤال الآتي

  " ھي مقومات صناعة فرضیات المكان وقیم التحول ضمن سیاقات الجمال المسرحي في انشاء العرض؟
  

  :أھمیة البحث
یفید البحث جمیع  - ٢. رض جمالیاًتعدد القراءات لصیاغة مكان الع - ١تتجلى أھمیة البحث في 

  . الدارسین والباحثین في مجال المسرح
  

  :ھدف البحث
التعرف على خصائص الأمكنة المتعددة عَبرَ تباینات العرض المسندة الى تعدد المعالجات ضمن 

  . مرجعیة واحدة مدعمة بفرضیات تحدید المكان وتعریفھ جمالیاًً
  

  حدود البحث
باحة / مدینة بغداد: الحدود المكانیة - ٢. المكان في معالجة مسرحیة مكبث: الحدود الموضوعیة -١

  - ٢٠٠٢ -٢٠٠٠- الحدود الزمانیة  -٣. قسم الفنون المسرحیة
  

  تحدید المصطلحات 
  .)١("ولو نشاء لمسخناھم عن مكانتھم:" الموضع، قال االله تعالى: المكانة -المكان: المكان لغة -١
موجوداً ما دمنا نشغلھ أو نتحیز فیھ، وكذلك یمكن ادراكھ عن طریق ) "ارسطو(عده : ان اصطلاحاًالمك -٢

  . )٢("الحركة التي ابرزھا حركة النقلة من مكان الى آخر
ھو ما یحل فیھ الشيء او ما یحوي ذلك الشيء ویمیزه ویحدده ویفصلھ عن باقي : "المكان فلسفیاً  -٣

  . )٣("الأشیاء
. )٤("حاویاً وقابلاً للشيء"اذ عده ) افلاطون(استعمال اصطلاحي للمكان في الفلسفة صرح بھ ان أول 

  .)٥("ذو ثلاثة ابعاد، الطول والعرض والعمق"فأنھ ) اقلیدس(وعند  - محلاً -یعد) ارسطو(وعند 
  . فھو الحیز الذي تحده ابعاد ھندسیة نحس بھ ولھ فعل: أما المكان الاجرائي

  -:اءالإنش: "الثاني
خلقھ، ونشأ ینشأ نشأً ونشوءاً ونشاءاً ونشأةً ونشاءة، وانشأ االله الخلق أي ابتدأ : انشأه االله: نشأ: الأنشاء لغة -١

  ".)٦(خلقھم
  .)١("ما ارتفع من كل نبات ولم یغلظ بعد: الایجاد والتربیة، والنشأة: :النشأة: الأنشاء اصطلاحاً -٢

                                                           
 .جامعة بغداد -كلیة الفنون الجمیلة  -قسم الفنون المسرحیة  *
، القاھرة، مطبعة الاستقامة، ب ت، ٥محمد محي الدین عبد الحمید، محمد عبد اللطیف السبكي، المختار من صحاح اللغة، ط) ١(

 . ٤٦١ص
 . ٤٨، ص١٩٨٧حسن مجید العبیدي، نظریة المكان عند ابن سینا، بغداد، دار الشؤون الثقافیة، ) ٢(
 . ١٩المصدر نفسھ، ص) ٣(
 . ٤٨المصدر نفسھ، ص) ٤(
 . المصدر نفسھ، الصفحة نفسھا) ٥(
 . ٢٣٥، ص١٩٥٥، بیروت، دار صادر للطباعة والنشر، ١ابن منظور، لسان العرب، ج) ٦(
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  . فان الباحثة تتفق مع ما جاء في التعریف السابق: أما التعریف الإجرائي للنشأة
ھو فعل مجسد درامیاً امام مجموعة من البشر یعتمد على عنصري التألیف : العرض المسرحي: الثالث

جاه ھو صیاغة عناصر المسرحیة المكتوبة بأسلوب محدد وات: والاخراج بأسس معینة ووسائل مختلفة فالتألیف
، اما الاخراج )٢(، من خلال رؤیتھ الابداعیة)المخرج(معین فضلاً عن تألیف المشھد من قبل مؤلف العرض 

التجسید والتطبیق العملي لعناصر ذلك الفعل المكتوبة والمتصورة من خلال النص، المخرج، الممثل، "فھو 
  . )٣("لتقيومكملات العرض الأخرى وصولاً الى التأثیر في الم... مصمم الدیكور

 
  الفصل الثاني

  المبحث الأول / الإطار النظري
  -:المكان الفلسفي 

ظھرت تنویعات مختلفة لاشتغال المكان في العرض المسرحي، وذلك لارتباط المكان الدرامي بالفكر 
طغیان الفلسفي، حیث ان التأسیس الفلسفي والجمالي للمكان یستلھم ایدیولوجیتھ من فكر العصر المعاش، وان 

المفاھیم الفلسفیة في النصوص الأغریقیة دفعت المؤلفین الأغریق الى استعمال مكان عرض واحد على الرغم 
جاءت ) اسخیلوس(من اختلاف نصوصھم وذلك بالثبات وعدم التغیر والانسجام والوحدة، ان حركة المكان لدى 

المنسجم مع روح الفلسفة الأغریقیة وجاء  مجسدة للنقلات المكانیة المعبرة عن المفھوم السیاسي والعقائدي
تؤمن بان الإنسان "المؤمن بالسفسطائیة التي ) یوربیدس(مغایراً لإرادة الآلھة، اما ) سوفوكلیس(المكان عند 

جعلھ یعكس تعاملھ مع المكان من خلال . )٤("مقیاس كل شيء وان التشكك اصبح بدعة المجموعة المتحضرة
  . ابطالھ بما ینسجم مع معطیات العصر النص، لذا فانھ غیر أمكنة

معتمدة المسببات بین ) سینیكا(وفي المسرح الروماني امتدت التأثیرات الرواقیة الفلسفیة على ما كتبھ 
فان سعادة الإنسان "العلة والمعلول، لذا فإنھم یحتكمون الى الطبیعة التي تھندس العالم وخالقھ للكون، ومن ھنا 

نصوصاً اسطوریة ونصوصاً أغریقیة وظفھا ) سینیكا(اعتمد . )٥("وفاق مع الطبیعةتكمن في ان یعیش على 
لخدمة فلسفتھ، انھ لم یعتمد المكان الواحد، بل نوع ووسع من أمكنتھ،  مع اعطائھ أھمیة لحركة الدخول 

  .والخروج لابطالھ
خلال مسرح یتكون من ویبقى المكان في العصر الوسیطي متأثراً بالنظرة الكنسیة وفلسفتھا وذلك من 

عبرَ اختیار الكنیسة مكاناً لتجسید الدراما وذلك لتجسید الرھبة . )٦("ثلاثة مناظر، السماء والارض والجحیم"
  .والحس الروحي

وجاء التأسیس المكاني في عصر النھضة مرتبطاً بالحیاة ورؤیتھا الجدیدة للاكتشافات الجغرافیة 
فكان سبباً في بلورة نوع من العلاقة بین الإنسان والكنیسة افقدتھ ایمانھ  وتطور الاستعمار السیاسي والتجاري،

  . )٧("العلوم والفلسفة والعقیدة والسیاسة"بالماضي في نظرتھ للعالم من خلال ازدواجیة ثنائیة في 
ان التحولات الفلسفیة في رؤیة الكون، اثرت على نصوص العصر، كما ان تعدد الأمكنة وتغیرھا، 

عمق المكان في نفس البطل، فكان المكان الداخل والخارج والملموس والمتخیل والذاتي  عبرت عن
  .والموضوعي

وفلسفتھ التي اكدھا ) دیكارت(اما الكلاسیكیة الحدیثة فقد استندت في منطلقاتھا وتأسیساتھا للمكان الى 
  .ن والزمان والحدثحیث القواعد الصارمة في التشدید على المكا) انا افكر اذاً انا موجود(في 

) بومارشیھ(بلور درامیو عصر التنویر صوراً لتمزق وانحلال الاقطاع من خلال نصوصھم، ومنھم 
على ) ارسطو(لقد شدد . )٨("والذي یقارع السادة وجھاً لوجھ"الذي كان الجدید عنده ھو البطل الدرامي الشعبي 

زمان موازیاً للمكان عندما أكدوا بأن الانسان مقیاس الزمان من خلال حركة المكان، بینما جعل السفسطائیین ال
روح مطلقة، انھ عدّ الزمان استیعاباً لحركة الوجود، فالزمان لصیقّ ) ھیغل(كل شيء، الا ان الزمان بحسب 

رجح الزمان على المكان بوصفھ منبثقاً ) برجسون(بالمكان وكلاھما یشكلان محوراً جدلیاً لفھم الوجود، غیر ان 
الزمان والمكان الى الطبیعة، ) سانتیانا(بینما یرجع . )٩("المكان یعد منتشراً اسوة بالزمان المنتشر"مان، وعن الز

                                                                                                                                                                      
، ١٩٨٩فى وآخرون، المعجم الوسیط، مجمع اللغة العربیة، الإدارة العلمیة للمجتمعات واحیاء التراث، تركیا، ابراھیم مصط) ١(

 . ٥٧ص
 .٧٢-٧١، ص١٩٨٤، لبنان، دار التنویر للطباعة والنشر،١انطوان خوري، مدخل الى الفلسفة الظاھراتیة، ط: ینظر) ٢(
 . ٧٢المصدر نفسھ، ص) ٣(
 . ٣٩احمد سلامة، بغداد، دار الشؤون الثقافیة العامة، ب ت، ص : لویس، فارجاس، المرشدالى فن المسرح، ترجمة) ٤(
 .٢١٨، ص١٩٨٣فؤاد كامل وآخرون، بیروت، دار القلم، : الموسوعة الفلسفیة المختصرة، ترجمة) ... ٥(
محمد القصاص، القاھرة، المؤسسة العامة المصریة، ب ت،  :جان، فرابیھ، جوسار، المسرح الدیني في العصور الوسطى، ترجمة) ٦(

 .٨ص
 . ٦١٨، ص١٩٨٠كوركتیان، م، س، وآخرون، نظریة الأدب، بغداد، دار الرشید، ) ٧(
 .٣٥٤، ص١٩٨٤كمال عید، المسرح بین الفكرة والتجریب، طرابلس، المنشأة العامة للنشر والتوزیع، ) ٨(
 . ٢٩ب ت، ص. سامي الدروبي، دمشق: متحرك، ترجمةھنري، برجسون، الفكر والواقع ال) ٩(
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وذلك فالمكان لھ اسبقیة على الزمان من خلال الادراك في آن، اذ كل الاشیاء المدركة ھي نتیجة لكیفیة التلقي 
رة یمكن تأملھ وادراكھ أي یمكن احتواء المكان المكان بوصفھ صو) سوزان لانجر(بینما عدّت . من الطبیعة

للزمان في ان الزمان جزءاً من المكان ویشكل بعداً رابعاً لھ وذلك من خلال نمو الشخصیة وتطورھا وانتقالھا 
الفعلي داخل المكان او الأمكنة، بوصف المكان محتویاً للزمان، ومن خلال القراءات المختلفة للاشخاص یتم 

بذا یتم الانتقال المكاني على ألسنة الشخوص سواء من خلال أمكنة سابقة ام أخرى مفترضة،  تحریك المكان،
ان مكان العرض یشكل . )١("كون حقیقي بكل ما للكلمة من معنى"في صیاغة جدیدة لأمكنة مستقبلیة، فالمكان 

دید على وفق أمكنة جمالیة رؤیة المخرج الجدیدة المتأتیة على لسان الابطال والمحددة من المؤلف في تشكیل ج
ان المخرج یستخدم العدید من التقنیات المسرحیة لأعطاء الدلالة . فكریة یخلقھا المخرج ویبعث بھا الحیاة
  . اللازمة للمكان الملموس او ما یقع خارجھ

غیر ان الممثل ایضاً یقوم بتجسید المكان حركیاً وجسدیاً وصوتیاً، بذا نجد ان المؤلف یحدد مكان، 
والمخرج یحدد مكاناً آخراً، والممثل یحدد مكاناً، فلكل منھم وظائفھ الخاصة وقیمھ الفلسفیة والجمالیة، وقد 

حیث تتم . )٢("برزت تقنیات المكان في المسرح الیاباني من خلال الحركة التي یؤدیھا الممثل مع الموسیقى"
  .ھا العدید من الأمكنة المختلفةالمعالجة المكانیة باستخدام الستائر المتعددة التي رسم علی

اما المسرح الحدیث، فقد برزت فیھ تقنیة المكان في ما احدثتھ الحلول العلمیة والتطورات الصناعیة 
في النظرة الى البیئة التي انعكست على مفھوم وفلسفة المكان وتقنیتھ، ھذا وان التطور التقني للعرض المسرحي 

خلق حیویة عالیة لتقنیة المكان، والعمل على سرعة انشاء تكوینات مكانیة من مناظر وازیاء واضاءة یسھم في 
ان كل من یقرأ ) "جون دیوي(وھدمھا بسرعة، وما تعددیة التأویلات الا تعبیراً عن عدد القراءات، وبحسب 

القراءات  لذا فالمكان المسرحي یعدّ مكاناً لاستقطاب كل. )٣("القصیدة بطریقة شعریة، فانھ یبدع قصیدة جدیدة
المختلفة، وان كان النص واحداً فالأمكنة تكون مختلفة، من ھنا فان أي تحویر او تداخل بین الحوارات یعمل 
تأثیراتھ على ھیكلیة المبنى المكاني، فضلاً عن الاختلاف الذي سیحصل لدى المتلقي في ضوء مرجعیاتھ 

في المسرحیات التي صمم مناظرھا مؤولاً ) كریك(وتصوراتھ وقدرتھ على تلقي مكان العرض جمالیاً، لقد حول 
معتمداً لونین، فالصخرة تعني الانسان، بینما اللون الآخر للضباب یعني "مكان النص، الى مكان آخر، 

وان آبیا الذي اعتمد الضوء في تجسید المكان، جاءت تصمیماتھ غالباً من المنصات والأعمدة . )٤("الروح
الذي ) غروتوفسكي(تصنع بمعونة الاضاءة بیئة تستخدم المكان بابعاده الثلاثة، اما  والسلالم الصاعدة، اذ كانت

اھمل المنظر، لم یلغي المكان حیث ان الممثل بوصفھ جوھراً للعرض والقوة المحركة لعروضھ، یعمل على 
ي ایحاءاً فالصوت یعط. )٥("وكأنھ صوت مجسم.... ینفذ "تجسید الأمكنة من خلال صوتھ اذ ان صوت الممثل 

  .بالأمكنة التي تردد على لسان الشخصیات
  
 

  المبحث الثاني
  : علاقة الحركة بالمكان جمالیاً

یعد المكان عنصراً مھماً یربط عناصر العرض بعضھا ببعض عبر عملیة معقدة، فانھ یوحد تلك 
ومكان مفتوح، العناصر بطریقة سلبیة وكأنھ مكان محاید تتوحد فیھ عناصر العرض على وفق مكان مغلق 

مكان واحد ومكان مقسم الى وحدات، عدیدة، وان في بعض الاشكال المسرحیة الحدیثة لا یعمل المكان على 
توحید العناصر وذلك لكي یجر المتلقي على التساؤل عن تصوره الخاص للعالم، وبذا أصبح المسرح المعاصر 

فالمكان المعاصر "ن، والعمل على نقد فكرة العرض، بذا اقتراحاً یقدم للمتلقي، اقتراحاً بالمفھوم الجمالي للمكا
  .)٦("جُعِلَ لحمل المتلقي على التخلص من نظرتھ الى العالم من خلال النظم الموروثة التي تلقاھا

یتجسد المكان من خلال الصوت والضوء وتحدید الدیكورات، وغالباً ما یكون الممثل قطعة دیكور أو 
ه الاسالیب تشبھ الى حد كبیر عادات وتقالید المسرح الصیني التقلیدیة والمسرح قطعة أثاث أو اكسسوار، وھذ

الیاباني الذي یستخدم تقنیات البصر للدلالة على المكان، ان حدود الحركة مرتبط بمحدودیة المكان، تتشكل 
لمداخلة بین الحركة في مساحة المكان من خلال الكتلة والضوء والفضاء واللون والممثل التي تتأسس عبر ا

الفضاء یمكن ان یترجم ترجمة "وحدة المكان وانشائیة الحركة في تفسیر وحدة النص ، وان المسرح فضاء و

                                                           
 . ٤٢، ص١٩٨٠ھلسا، بغداد، دار الجاحظ للنشر، : جاستون، باشلار، جمالیات المكان، ترجمة) ١(
 . ٢١٣، ص١٩٦٤سعد زغلول نصار، القاھرة، وزارة الثقافة والارشاد القومي، : فوبیون، باوز، المسرح الیاباني، ترجمة) ٢(
 .١٨٣، ص١٩٦٣زكریا ابراھیم، القاھرة، دار النھضة العربیة، : الفن خبرة، ترجمة جون، دیوي،) ٣(
 .٤٤،ص١٩٦٠دریني خشبة، القاھرة، مطبعة الاداب، : في الفن المسرحي، ترجمة/ كوردن، كریك) ٤(
 .١٠٥،ص١٩٨٢كمال قاسم نادر، بغداد، دار الرشید للنشر،:جیرزي، غروتوفسكي، المسرح الفقیر،ترجمة) ٥(
 .٨٤سامیة اسعد، مفھوم المكان في المسرح المعاصر، مصدر سابق، ص) ٦(
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ویكون للفضاء فیھ معطیات أخرى قبل ان یكون ما یملء الاشیاء في المسرح كما ھي في الوعي، . )١("مادیة
  .ترتبط بالمعنى الدلالي لمضمون النصوالتوازن بین المكان والحركة یستند الى سینوغرافیة متقنة 

ان مفھوم المكان یختلف من وسط فني الى آخر على وفق تنوع الفنون والاسالیب المختلفة، كما ان 
المكان تأثر بالمنظور والعلوم الطبیعیة ومنھا النظریة النسبیة التي تسھم في تفسیر المكان، وعناصره في فن 

ھو العمارة المسرحیة، بما في ذلك شكل الخشبة والدیكور، فكلاھما الایھام البصري، فالمكان المسرحي 
عنصر اساس ثالث بعد النص والتمثیل "یشتركان في تكوین مكان العرض في وحدة مرئیة واحدة، فالمكان اذاً 

من ھنا جاءت المفارقة بین مكان العرض ومكان الحدث وھو . )٢("كوسیلة لتعمیق وسائل الاتصال مع الجمھور
  . كان المفتوحالم

اصبح الزمان والمكان یشكلان متصلاً واحداً رباعي الابعاد لا انفصال لھما، الا ھو الطول، العرض، 
) ابن سینا(الارتفاع، الزمن، وان ذلك جعل الفلاسفة والفنانین یقرنون دراستھم لاحدھا بدراسة الآخر، لذا یشیر 

الزمان مناسب للنظر في أمر المكان، لأنھ من الأمور التي ان النظر في أمر "الى طبیعة ھذه العلاقة قائلاً 
وان الزمان والمكان یرتبطان عن طریق الحركة، فھما الوساطة في ربط اجزاء العالم . )٣("تستلزم كل حركة

معاً، وان الحركة تبدو من نقطة في المكان او الفضاء، وان ھذه النقطة ھي نقطة البدایة، ثم تنتھي في نقطة 
بنیة النص تصبح انموذجا لبنیة مكان "ي نفس المكان او في فضاء آخر وھي نقطة النھایة، اذ ان أخرى ف

وھكذا تبدو العلاقة بین الزمان والمكان، وان المكان في العرض غیره في النص عَبْر اتخاذه صیغاً . )٤("العالم
ه المتلقي من أمكنة قصدیة فضلاً متنوعة ومتعددة في الوقت نفسھ، وان حركة المكان تخلق من خلال ما یثیر

  .عن أمكنة یفترضھا ھو من خلال تأویلات خاصة بھ
ان التشكیلات الثابتة على المسرح لیست بدون حركة، حتى في حالة ثباتھا اثناء العرض، لذا فان 

حركة تتضمن اقامة علاقة سببیة بین الاشكال في الفضاء تلك الاشكال التي یمتاز بعضھا بال"مشكلة المصمم 
  . )٥("وبعضھا بالسكون

  
  والدراسات السابقة/ المؤشرات التي اسفر عنھا الاطار النظري 
  المؤشرات التي اسفر عنھا الاطار النظري

  .اعادة تأسیس المكان على وفق النظریات المعاصرة -١
 . ان القیمة الجمالیة للمكان تنتج مجموعة صور مركبة بطرق خلاقّة ضمن فضاء العرض -٢
 . لم یخضع الى الأسس التقلیدیة في انشائھ، بل اعتمد فعل الوعيان المكان  -٣
 . اصبح التصور الفلسفي للمكان جمالیاً نوع من الخلق والتكوین -٤
 ان المكان الفني كموضوع جمالي ھو تلك الحقیقة التي تمثل دلالتھ الجمالیة -٥

  
  الدراسات السابقة 

". المعالجات الاخراجیة لمسرحیة مكبث في العرض المسرحي العراقي"ماھر عبد الجبار الكتیباني : دراسة-١
، تتكون الرسالة من اربع فصول، جاء في الفصل الأول منھا، الاطار المنھجي ٢٠٠٢رسالة ماجستیر، 

مصطلحات، اما الفصل الذي احتوى مشكلة البحث، أھمیة البحث، أھداف البحث،، حدود البحث، تحدید ال
الذي : الثاني فشمل الاطار النظري والدراسات السابقة، كما اشتمل الفصل الثالث اجراءات البحث

احتوى، مجتمع البحث، عینة البحث، أداة البحث، منھج البحث، فرضیة البحث، تحلیل العینات، كما 
م ملخص البحث في اللغة احتوى الفصل الرابع على الاستنتاجات، قائمة المصادر، الملاحق، ث

  . الأنكلیزیة
انشائیة العرض المسرحي العراقي في ضوء "فھي دراسة فیصل عبد عودة الحسیناوي : أما الدراسة الثانیة-٢

، شملت اربع فصول، احتوى الفصل الأول على ٢٠٠٢اطروحة دكتوراه فلسفة، ". المنھج الظاھراتي
لاطار النظري المكون من اربع مباحث، وشمل الفصل الاطار المنھجي، أما الفصل الثاني فاحتوى ا

الثالث اجراءات البحث، ثم تحلیل عینات البحث، ضمن الرؤیة الاخراجیة، في انشاء العرض المسرحي 
  . عند المخرج صلاح القصب

  
، أطروحة "جمالیات العرض المسرحي العراقي المعاصر"دراسة جبار خماط حسن السلیم، : الدراسة الثالثة-٣

الاطار المنھجي، أما الفصل الثاني فكان : ، احتوت الدراسة ثلاث فصول، الأول٢٠٠٠دكتوراه فلسفة، 

                                                           
 . ٧٣، ص ١٩٨١ابراھیم حمادة، القاھرة، مطابع المجلس الاعلى للآثار، . د: آن، اوبرسفیلد، مدرسة المتفرج، ترجمة) ١(
 . ٢٩/٧/١٩٧٩في  ١٠٤٠راق، عدد عوني كرومي، وماذا عن الطفولة والمسرح، مقابلة اجراھا عبد القادر العزاوي، جریدة الع) ٢(
 . ٧٥حسن مجید العبیدي، مصدر سابق، ص) ٣(
 . ٦٩، ص١٩٨٨سیزا قاسم، دار قرطبة للطبع والنشر، : یوري، لوتمان، مشكلة المكان الفني، ترجمة) ٤(
 . ٦١، ص١٩٨٨عقیل مھدي، نظرات في فن التمثیل، وزارة التعلیم العالي، دار الكتب للطباعة، بغداد، ) ٥(
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عن الاطار النظري، وجاء الفصل الثالث، عن اجراءات البحث، أداة البحث، منھج البحث، مجتمع 
  .البحث

  
  اجراءات البحث/ الفصل الثالث

  : اتخذت لتحقیق اھداف البحث الرئیسة من خلالیتضمن الفصل الثالث استعراضاً للإجراءات التي 
  مجتمع البحث-آ

  عینة البحث- ب
  منھج البحث-جـ
  طریقة البحث -د
  

   – ٢٠٠٢/ ٢٠٠٠ –للمدة من ) مكبث(یتكون من مجموع العروض التي تناولت مسرحیات : مجتمع البحث
عینة قصدیة، وذلك لتوافر تم اختیار عینة تتكون من اربع مسرحیات من مجتمع البحث، وھي : عینة البحث

  . الانشاء المكاني والصور الفوتوغرافیة وماكتب عن المكان فیھا، والمنظر المسرحي
  . اتبع البحث المنھج الوصفي التحلیلي لغرض تحلیل عینة البحث والتوصل الى النتائج: منھج البحث

عماریاً ومنظریاً بحسب توظیف المكان ضمن فضاء العرض م-٢دراسة النص المسرحي -١: طریقة البحث
  . فلسفة كل عصر ونظرتھ الى المكان

  
  . مسرحیة مكبث/ تحلیل عینة البحث
  ولیم شكسبیر: تـألیف

  صلاح القصب. د: اخـراج
  ١٣/٥/١٩٩٩: سنة العـرض
  باحة قسم كلیة الفنون الجمیلة: مكان العرض

) دنكن(حطم اخلاقھ وما اتصف بھ من مثل كونھ قائداً أمیناً للملك ) مكبث(ان الطموح الذي دفع 
ساعده في ذلك الطموح البشع، زوجتھ والساحرات على قتل الملك، حین كان نائماً في بیت مضیفھ، واغتصب 

اة النبلاء عن طریق القضاء وجرأتھ في الحروب، الا انھ قام بمحاب) مكبث(المُلك عنوة، وعلى الرغم من قسوة 
) دنكن(على قطاع الطرق واللصوص في مملكتھ غیر الشرعیة، والعمل على مساعدة الناس، الا انھ بعد مقتل 

اخذ ضمیره یؤنبھ على فعلتھ المفجعة المشینة السبب الذي جعلھ یخاف على حیاتھ من اللذین یحیطون بھ، اذ 
، فأخذ یغري النبلاء بالمال لقتل بعضھم البعض، أو یقوم باعدامھم على تحولت حیاتھ الى انعدام للراحة والسعادة

خطیراً جداً حیث قضى علیھ من أول فرصة سنحت لھ وذلك لأنھ شریك لھ في ) بانكو(نحو مكشوف، انھ عدّ 
لقول بما وخلاصة ا). مكدف(النبوءة، اذ انھ ابن لسلالة من الملوك فسوف یأتي الى الحكم، كما ادار ایضاً فخاً لـ 

في ) مالكولم(الى انكلترا حیث كان ) مكدف(انھ طاغیة فقد أصبح یخاف الناس، كما اصبحوا یخافونھ فأرسلوا 
ھذا الخبر عمل على تزوید ) ادور(المنفى الذي كان یسعى جاھداً لاستعادة عرش أبیھ، وعندما سمع الملك 

  . لأمھ) سیبارد مالكولم(بعشرة الاف جندي بقیادة ) مالكولم(
یثق بھا أخبرتھ بأنھ لن یقتل ) مكبث(غیر ان ساحرة كان ) مكبث(الى اسكتلندة لمحاربة ) مالكولم(عاد 

، ان ذلك جعل مكبث )بریسینان(الى قلعة ) برنان(ابداً على ید رجل ولدتھ امھ، وأنھ لن یقھر حتى تأتي غابة 
بسبب حیلة الجنود الذین ) بریسینان(نحو  ینزع الخوف من قلبھ، بأنھ لن یقھر ابداً، وعندما تحركت الغابة

الذي اقبل قائلاً، صحیح یا مكبث أنا ) ماكدوف(یرتدون الاغصان الخضراء على خوذھم وایضاً عندما واجھ 
أمر قبل ) مكبث(حقاً ذلك الذي لم تلده أمھ بل اخرج عنوة من بطنھا، وعندھا خطا نحوه وقتلھ في مكانة علماً ان 

  . واطفالھ) كدفم(ذلك باعدام زوجة 
  
  
  

  العرض الجمالي یعتمد
  
  
  
  
  
  

  فضاء الجماعة        فضاء الآخر                  فضاءات الذات   
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فبالنسبة لفضاءات الذات یكون التفكیر في مستواه الارادي، اتفاقیاً مرة وأخرى افتراضیاً، اذ ان 
التفكیر الاتفاقي تفكیراً مالوفاً ازاء الاھداف، في حین ان التفكیر الافتراضي یمثل سلوك التفكیر غیر المألوف 

اس، وھذا ما یدور في فضاء مساحة التفكیر لدى في حل مشكلة معینة، قد یتم الاتفاق علیھا أو لا یتم من قبل الن
فإنھ یفكر باتفاق الناس على انھ قائداً، أما من خلال تفكیره الافتراضي فأنھ یطمح على ان یكون ملكاً، ) مكبث(

 لذا كانت افعالھ اللاحقة المنبثقة من دوافعھ النفسیة الحقیقیة التي تسوغ سلوكھ الآتي، بوصفھ ملكاً وقاتلاً مغتصباً
  . المملكة اكثر مما یكون مختاراً ومنتخباً من قبل الناس

  ان في تفكیره نوعان من البواعث
بواعث رمزیة، نجدھا في الساحرات اللواتي یفسرن بشكل جدید رغبة مكبوتة في اللاشعور یعبر عنھا   -  أ

  . بصورة رمزیة تتأتى من الكبت، وثم تعمل على ابدالھ باللذة
  سلاماً یا أمیر غلاس.... مكبثسلاماً یا : ١ساحرة 
  یا ملكاً فیما بعد .... سلاماً یا مكبث: ٢ساحرة 

في انھا محركة للرغبات الباطنیة وأداة موجھة للوصول بھ الى ) مكبث(بواعث واقعیة، متمثلة في اللیدي  - ب
  /. السلطة - الملك.../ غایاتھ
  . بما ستحیا بھ عما قریب...ھماوكودور الكریم، واعظم من كلی... كلامس العظیم: لیدي مكبث

  دنكن قادم ھنا اللیلة؟: مكبث
  ومتى یذھب من ھنا؟: لیدي مكبث

  حسبما تقصد... غداً: مكبث
  ... لن یرى شمس ذلك الغد... لا : لیدي مكبث

من الفكرة الى الفعل، والفعل بمعنى ) مكبث(أما مرحلة فضاء الآخر، والذي یتم من خلال انتقال سلوك 
اظھار السلوك في حدود الحدث المكانیة والزمانیة، فالمكاني بوصفھ محتواً مادیاً لھا، وان ایجاد فكرة الآخر في 

لاتصال بنوعیھ المباشر وغیر المباشر فضاء خاص معناه الدخول في صورة الفعل الاجتماعي الذي یعتمد ا
بغرض اعادة التوازن السلوكي داخل المكان أما الزماني فانھ یختص بالافكار والانفعالات التي تمتاز بالتحول 
والتغایر، والمفھوم الآخر بالنسبة الى مكبث فان حدوده تتوالد على مستوى الزمان والمكان على السواء، اذ انھ 

  : لوك مع الآخر ضمن حدود فعلھ الاجتماعي على مستویینیفكر في اثناء الس
  . لكن الملك موجود، اذاً لابد من ازاحتھ بالقتل) ارید ان اكون ملكاً(وھو یمثل ارادة مكبث : مستوى الفعل -آ

، تلك عتبة عليّ ان اتجاوزھا أو اطفر فوقھا لأنھا في )كمبرلاند(أمیر . یوماً جمیلاً كھذا ما رأیت قط: مكبث
ایتھا النجوم اخفي نیرانكِ حتى لاترى النور رغائبي السود العمیقة، ولكن فلیقع ما تخشى ... طریقي

  . العین ان تراه حین یقع
  /ظھور الخنجر/

  . لم أنلك ولكن ما زلت اراك... دعني امسك... ومقبضھ باتجاه یدي تعال... اھذا خنجر یلوح لي: مكبث
  دني في الطریق التي كنت ذاھباً فیھا ملموساً شكلاً تقتا... ما زلت اراك
  ما زلت اراك

  قطرات دم لیس ثمة شيء كھذا ... وعلى شفرتك ومقبضك
  ایتھا الارض الصلبة الثابتة 

الجرس یدعوني لا تسمعھ ... وأني لفاعلھا... وفي أي اتجاه تسیر اني ذاھب ... لاتسمعي خطاي
  فھو ناقوس... دنكن

  ) یتم قتلھ(م أو لجھن... یستدعیك الى السماء
  أفیقوا... افیقوا: مكدف/ رجل

  وخیانة.... جریمة 
تمثل رمزاً وواقعاً، فالرمز یتمثل بوساطة الساحرات، ) بانكو(ان المنافسة لدى : مستوى المنافسة - ب

النبوءة، اما في المستوى الواقعي، فانھ یمثل القرین المؤجل للملك، بوصفھ ملكاً في سلالتھ، ان ھذا 
فضائھ الخاص، وان من على ) بانكو(تمثیلاً لھیمنة فضاء ) مكبث(التماثل في المستویین یعني لدى 
  . ما نجده على لسان الساحرات) بانكو(مظاھر التمثیل الرمزي لوجود 

  ولكنھ اسعد منھ بكثیر ...اقل منھ سعادة : ١ساحرة 
  وان یفتك انت الملك ... ستلد الملوك: ٢ساحرة 

  : وان مظھر التمثیل الواقعي لوجود بانكو في فضاء المنافسة یتم في الحوار الآتي
  . ابناؤك سیصبحون ملوكاً :مكبث
كما وعدت نسوة القدر، ولكن قیل انھا لن تستمر في ) غلامس(انت الملك وأمیر ... وانت ستصبح ملكاً: بانكو

  . لملوك كثیرین... حلفك، بل انا الذي سأكون الاصل والولد
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النص / العرضتمثل الجماعة الصغیرة وحدة من وحدات المجتمع الكبیر، وھي في : مرحلة فضاء الجماعة
تتألف من افراد لھم تاثیر دلالي مباشر على كل الاحداث وفي النص نجد تلك الجماعة متمثلة في شبح 

  المركزیة التي نجدھا في قول مكبث/شبح بانكو، انھا تمثل مقولة النص/ دنكن 
  الدم یطلب الدم: مكبث

حول موضوع الثأر وضرورتھ، ان ھذه الاستمراریة في القتل تفترض حقیقة عادلة اخلاقیة دینیة، 
  : فالقاتل یقتل مھما بَعُدَ الزمن والتي نجدھا في مستویات الحدث الدرامي من خلال مظھرین

  رمزي متمثل بجنون اللیدي مكبث: الأول
  . واقعي متمثل في قتل مكبث، اذ انھ انتحر بعد تمكن افكار الانتقام والثأر واشباح الضحایا منھ: الثاني
لا مھرب من ھنا، ولا مكوث لذلك بدأت ) دنسیان(واخرجوا غابة برنام صوب ... تسلحوا... تسلحوا: مكبث

  اسأم الشمس 
حتى نھایة الجولة مَنْ مَنْ ذاك الذي لم تلده ... ان اقاتل ... انھ جرس الانذار عليّ كالرب... اخرجوا 

  . دون سواه.... امرأة، رجل كذاك علىّ ان اھاب
طریق حیاتي یھبط ... او تطیح بي الآن حسبي من العمر ما رأیت... ھذه الواقعة  سوف تبھجني ابداً ... سیتون

  . اعطني صولجاني، اصدر الأوامر.... البسني درعي.... بي الى الذبول، الى اصفرار الشجر تعال سیتون
لمستویین السمعي والبصري في على ا) مكبث(اما الكیفیة الجمالیة فان التغییر المستعمل في مسرحیة : ثانیاً

  : انتاج الصورة یتوزع على وفق المخطط الآتي
  

  الكیفیة الجمالیة
  
  
  

  الانموذج الاسلوبي الفاعل في مسرحیة مكبث
  
  
  

  الصورة المسرحیة
  
  
  

  عناصر بصریة        عناصر سمعیة
  
  
  

  السینوغرافیا    الممثل      الالقاء     المؤثرات      الموسیقى
  الصوتي    الصوتیة   

  )١(*مكبث في العرض
ان في الصورة المسرحیة عبر الفضاء المفتوح، یكون العنصر الصوتي فیھ ساندا ومصاحباً للعنصر 
البصري، في ان حاسة البصر تعمل على استیعاب مستویات التشكیل البصري للمشھد السینوغرافي، اذ انھا 

عطى المستوى السمعي قوتھ التعبیریة یرجع الى قدرتھ على تدعیم اسبق زمنیاً من حاسة السمع، غیر ان ما ی
الایقاع الموجھ للصورة البصریة، فالریح وصوت حركة البرامیل والابواق، ھي خلفیة الحدث التي تجري في 
المكان مثل حركة الممثلین والسیارات والمجامیع، ھذا من جانب، اما قضیة العلاقة ما بین الانساق الصوتیة 

  : لفاظ تكون كالآتيللا
  
  
  
  
  
  

                                                           
 .، مكان العرض باحة قسم كلیة الفنون الجمیلة١٩٩٩:مكبث، اخراج صلاح القصب، تألیف، ولیم شكسبیر، سنة العرض(*) 

 الصوتي النسق

 في الصوتي النسق
 مكبث عرض

  الریح البوم

 بكاء

 الانسان صوت

  الریح  الریح

  الصوتي التطابق

  الانسان  الانسان

  النساء مكان  یوجد لا

 البوق صوت
  الصوتي الاختلاف  والسیارات



  ٢٠٠٩) ٣( ٢٠المجلد     مجلة كلیة التربیة للبنات

 
 

٦٦٤

  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

الجمالیة والفنیة من خلال تراكیبھا البصریة لمتوالیة الاحداث في صورة مغایرة ) مكبث(تمت صیاغة 
شحنات الحوار لتأتي بمدرك یثیر حاسة ذھنیة لمعطیات العرض الجمالیة في مكان العرض، انھ خفف من 

لصالح تراكیب العرض البصریة، ركز معالجتھ حول فكرة الجریمة والدم بشكل یقربھا من معاناة العصر 
الحدیث، في اثارة لقلق المشاھد، قلق الزمن الذي اكل الشخصیات ونعني بھ قلق الحضارة وضیاعھا، الموت 

شمولیة كونیة بدلالة "انھ عمل على تعمیق ھذه الفكرة وجعلھا  )١("القصب یعني المجھول والاغتراب"لدى 
قسم المخرج تركیب ) مومیاء(مؤكداً عالمیة الجریمة وخلودھا بشكل . )٢("الخریطة التي تفرشھا اللیدي مكبث

نظم العرض الى مراحل متعاقبة اعتمد في تشكیلھا الھدم والبناء والتكرار في لقطات اقرب الى المونتاج 
مكبث بالساحرات، وعندھا غایر الادوار، اذ تجسدت الساحرات في : مائي، المرحلة الأولى في لقاءالسین

  . شخصیة اللیدي، بانكو، رجل
  متى نلتقي ثانیة في وعود وبروق وامطار: اللیدي
  حین یكون الھرج والمرج رعباً: بانكو

لتجسید الرمزي للساحرات، اما كما شكلت الدراجة الناریة والسیارات والآلیات الأخرى المتحركة ا
ایتھا الارواح : "تتم في مشھد تجرید اللیدي عن جنسھا وكبحھا للرحمة الإنسانیة، حیث تقول: المرحلة الثانیة

في ھذه القسوة . )٣("التي ترعى خطط الدمار والقتل، انزعي جنسي واملئیني بأعتى القسوة من رأسي حتى القدم
تتمثل في مشھد فلسفة مكبث : الاخلاقي في العالم المادي، والمرحلة الأخیرةنجد تعبیراً عن تقویض النظام 

  . للحیاة الذي تعقب موت اللیدي مكبث
لقد كان حریاً بھا ان تموت، فیما بعد، غداً وغداً وغداً وكل غد، كان ھناك تعددیة متزامنة مع مناطق : مكبث

للجریمة عمقاً وضخامة، جرت معھا التعددیة المكانیة  الفضاء المفتوح الذي اعطى المعالجة التجدد بشكل اعطى
في العرض على وفق تكنیك حلم سریالي، فالمكان متحرك لیس لھ ارتباط زماني مكاني منطقي، ان مكان 
العرض شبھ الدائري في الوسط نتعرف علیھ من خلال دلالة المقصلة، الوسیلة التدمیریة لمكبث، وتقطیع رموز 

یة العسكریة وتقطیع الاشرطة السینمائیة، وفي العمق كان البرج محتلاً اقصى العمق عبر الحرب بتقطیع الأحذ
تداخلھ مع الطبیعة ونباتاتھا واشجارھا، جرى العرض في حدود ظلمة اللیل لیعبر عن النوایا المظلمة التي 

كون ردیفاً لواقع بنیة بدورھا تعبر عن ظلمة النفس، وان المستویات السمعیة تتشابك في الفضاء المفتوح كي ت
الصوت التي تطلق صیحاتھا المدویة في رأس مكبث من خلال استغلال المحرك لأصوات محركات السیارات 
وكوابحھا وصوت حركتھا على الارض، وازیز الدراجة الناریة وصوت حاویة النفایات وصوت دحرجة 

ة الصاخبة، اكد العرض جمالیات الشكل، البرامیل النفطیة اضافة الى صراخ الشخصیات والمؤثرات الموسیقی
بذا فضّل المخرج ان یمنح الاضاءة مسحة جمالیة ذات ایحاءات بصریة وذلك بالتأثیر على الناحیة 
السایكولوجیة التي تعمق الاحساس بالجریمة في تركیز لألوان واضاءة متناغمة مع الوان الملابس والمفردات 

الدمویة كما مثلت ) مكبث(ضر، فیما عكس اللون الاحمر خلفیة جرائم الأخرى كالبرامیل ولون الطبیعة الاخ
الإنسانیة المنتھكة بلون اخضر، ھذا واعطت الاضاءة بعداً دلالیاً وذلك من خلال تمازج دخان النار والتراب في 

ات فضاء العرض مع تركیز على ضبابیة وجو الغموض، اما الازیاء فانھا تنوعت بین اللون الاسود واشتقاق
اللون الممثلة لألوان الموت والدم في ترادف مع الوان الاضاءة، یبقى اللون الابیض حاملاً دلالة النقاء ولون 

ان . الاكفان التي تغلف اجساد الموتى، في ھذا العرض نجد التركیبة الجمالیة مثبتة على مستویات متعددة
مفردات وتحریكھا الى أخرى ذات ایحاءات العرض في مسرح الصورة یعني الكیفیة الجمالیة في توحید ال

حیث الدھالیز المظلمة، ) الغرب(متعددة عن مستواھا الوظیفي، كأن العرض ومنذ البدایة یحیلنا الى اجواء 
                                                           

 .١٠/٤/٢٠٠١صلاح القصب، مقابلة اجراھا ماھر عبد الجبار ابراھیم في كلیة الفنون الجمیلة، بغداد، في  )١(
 . ٢٩/٥/١٩٩٩، بغداد، )١٠(ددجریدة ألوان، ع: عقیل مھدي، فردوس مكبث وجحیمھ، في )٢(
 .٨٦،ص١٩٨٦ولیم شكسبیر، مسرحیة مكبث، جبرا ابراھیم جبر، بغداد، دار المأمون للطباعة والنشر،  )٣(

  البوم
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انعدام القانون الاخلاقي، یبدأ العرض بصوت تشغیل محرك الدراجة الناریة وضوء كشافاتھا یرسم خطاً في 
، تحمل )للنفط(لدراجة الناریة، ان القصب یدلل بالبرامیل بوصفھا حاضنة الأفق، حركتھ على وفق حركة ا

في اشارة ضمنیة للقوى الاستعماریة بجمیع اشكالھا ) مكبث(علامة الاحتراق، وكذلك المستودع الحامل لأفكار 
ان یثیر كل ما ھو غرائبي ومدھش من خلال التشكیل ) مكبث(الماضیة والحالیة استطاع القصب في عرض 

المكاني لیحدث الدھشة والصدمة لدى المتلقي بأسلوب یتجاوز المنطق المألوف، انھ انشأ تكوینات جمالیة في 
تشكیل جمالي یعبر عن المعنى، إن الاستعارة الفنیة في العرض عبر توظیف تقنیات خاصة وانفتاح لبیئة 

رة اللاوعي لدى المتلقي، والتي العرض في استخدام تقنیة مثل العجلات وغیرھا من الالات ساعدت على اثا
ساعدت ایضاً على خلق رؤى متعددة اسھمت في جعل الفضاء مفتوحاً على عالم افتراضي خیالي، ان ھذا 

ان . )١("یعتبر خطاً مشروعاً ونقطة انطلاق یحملّھا ما تریده ذاتھ الواعیة الى خلق عالم من الدھشة"العمل 
دة تأسیس معنى الكلمة، وان للتقنیات دور مھم في صیاغة شكل انشائیة النص شكلت قراءة جدیدة في اعا

العرض ضمن مستویات عدیدة بأن المخرج اعطى المكان تحفیزاً ذھنیاً للمتلقي كي یبحث عن اكثر من معنى 
للصورة المسرحیة، كان العرض نتاجاً جمالیاً فنیاً دمجت فیھ، عناصر العرض التعبیریة في وحدة عضویة 

غرافیا، اضاءة ودیكور متحرك، ازیاء غربیة، اكسسوار ومؤثرات صوتیة متعددة، ان الفعل جمالیة، سینو
بتأكیده السیناریو السینمائي الذي ركز على الحوار المنفرد ) الحركة/الصوت(الجمالي ھنا یرتكز على ثنائیة 

فردة البصریة والحركیة التي وتنوع الحركة الدائبة بدون استقرار القصد منھا ایجاد ایقاع یوحد الدیكور مع الم
تسھم بدورھا في الایقاع العام، تم استخدام الاضاءة المركزة في خلق صور جمالیة من خلال اللون الأحمر 
فضلاً عن توظیف الضوء اللیزري بأسلوب جدید، اما الازیاء فأنھا عكست الدقة التاریخیة، كما انھا كشفت عن 

.. النظارة(عن آنیة الحدث من خلال حداثة الازیاء والاكسسوار كشفت ) مكبث(دواخل الشخصیة، فازیاء 
كذلك في تغیرھا من ملابس حمراء الى سوداء وكانت ازیاء الساحرات السوداء الرجالیة تحمل سلبیة ) السیكارة

النبوءة منذ بدایة العرض حتى النھایة، وعدت المؤثرات الصوتیة علامات فضائیة سمعیة، اراد المخرج من 
ان ) "شوبنھاور(سیقى والمؤثرات الصوتیة ان تعمل على خلق مناخات لحدوث الأثر الجمالي، وبحسب المو

  .)٢("الھدف من وراء الفن تیسیر المعرفة بالاخطار الخاصة بالعالم
 

  الفصل الرابع 
  النتائج والاستنتاجات

 .فلسفیة للعصران الثوابت المكانیة المعروفة منذ عصر الأغریق تغیرت على وفق التطورات ال -١
 . لم یكن الاعتماد على المكان الواحد، بل تنوعت الأمكنة وتوسعت ایذاناً بتطور المكان للحقبة اللاحقة -٢
 .ظھرت أماكن مادیة ملموسة وأخرى متخیلة محسوسة، وافتراضیة في تأسیس مكان العرض -٣
 . اصبح التأسیس المكاني مرتبطاً برؤیة الحیاة الجدیدة ضمن رؤیة مختلفة للعالم -٤
 . ان الرؤیة الفلسفیة للكون والملیئة بالتناقضات عملت على سطوة المكان في اثناء العرض -٥
ان العمق المكاني عمل على تعمیق المكان الحسي من محاصرة المكان الخارجي للمكان الداخلي، بذا  -٦

 .ثنائیة المكانعمقت 
 یقوم الممثل بتجسید المكان حركیاً وجسدیاً وصوتیاً عبر العروض  -٧
تدخل الصورة التشكیلیة في تحدید المكان من خلال الرسم على الستائر لأمكنة معینة باستخدام أدوات  -٨

 . وتقنیات غرائبیة
 . تحیلنا الى أمكنة مختلفةان التأویلات المكانیة والتعددیة في القراءات وكذلك نظرة القارئ الجدیدة  -٩
صیغ   ان تقنیة الصوت تعطي ایحاءاً بالأمكنة التي تتردد على لسان الشخصیات وذلك في اتخاذ  -١٠

 . مختلفة لفلسفة المكان المتحققة
 . ان الزمان والمكان یرتبطان عن طریق الحركة، اذ لا حركة الا في زمان وضمن مكان -١١

  
  قائمة المصادر والمراجع

 .١٩٥٥، بیروت، دار صادر للطلاعة والنشر، ١سان العرب، جابن منظور، ل -١
ابراھیم مصطفى وآخرون، المعجم الوسیط، مجمع اللغة العربیة، الإدارة العلمیة للمجتمعات واحیاء  -٢

 . ١٩٨٩التراث، تركیا، 
 . ١٩٨٤، لبنان، دار التنویر للطباعة والنشر، ١انطوان خوري، مدخل الى الفلسفة الظاھراتیة، ط -٣
ابراھیم حماده، القاھرة،  مطابع المجلس الأعلى للآثار، . د: آن، اوبرسفیلد، مدرسة المتفرج، ترجمة -٤

١٩٨١ . 

                                                           
 . ٧٩، ص ١٩٩٩، بغداد،)٣(سامي عبد الحمید وشفیق المھدي، المسرح الجریبي في العراق، مجلة آفاق عربیة، عدد  )١(
 . ١٦٠، ص١٩٨٣ن عند شوینھاور، بیروت، دار التنویر للطباعة والنشر، سعید توفیق، میتافیزیقیا الف )٢(
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فاروق عبد الواحد، : بیتر، بروك،النقطة المتحولة، اربعون عاماً في استكشاف المسرح، ترجمة -٥
 . الكویت، المجلس الوطني للثقافة والفنون، ب ت

محمد القصاص، المؤسسة العامة :الدیني في العصور الوسطى، ترجمة جان، فرابیھ، جوسار، المسرح -٦
 . المصریة، ب ت

 . ١٩٦٣زكریا ابراھمي، القاھرة، دار النھضة العربیة، : جون، دیوي، الفن خبرة، ترجمة -٧
 . ١٩٨٢كمال قاسم نادر، بغداد، دار الرشید للنشر، :جیرزي، غروتوفسكي، المسرح الفقیر، ترجمة -٨
 . ١٩٨٧دي، نظریة المكان في فلسفة ابن سینا، بغداد، دار الشؤون الثقافیة العامة، حسن مجید العبی -٩
 . ١٩٨٣سعید توفیق، میتافیزیقیا الفن عند شوبنھاور، بیروت، دار التنویر للطباعة والنشر،  -١٠
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ABSTRACT: 

Since ancient times concept of place had great importance in the 
researches of philosophy each one according to it's basis, to (Euclides) it has 
three-dimensions length, width depth. 

In modem philosophy, we find it in (Decarte) running in three-
dimensions, (Spinoza) and (Malbranc) asserted that it's a non infinite system, 
and we found it in (Lientin's) concept as a system of things, rhombus, a 
troubled idea, and just something visible. 

(John Locke) believed that the idea of place is not a limited one, while 
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the place to (Barklay) is a principle that is formed of different ideas about the 
place-and it's to (flume) formed ofMoments and related points. It was 
considered by (Newton) as, a container of things, added to it the finite, 
timeless, eternity and the un extinction-in the concept of (Kant) The place, had 
not come from feelings and experience, but it's the origin of experience, 
because the idea of place helps us in the foundation of experience, it is not 
infinite, not a visionary thing, not disturbed, and its not something mentally. 

Place in the nineteenth century could be imagined by many dimensions 
of the place, and the place to (Euclides) is only one of them. 

From this point, the Place defined as (a term created by human to 
define his place in the space and in order to understand it mentally), therefore 
the concept of place was the chief concern of philosophers from Plato till this 
day. 

The research includes four chapters, the first one the methological 
framework which contains, the importance of the research problem research, 
the goal of research, the limits of the research terms, then the identification of 
the terms. 

The second chapter included a conceptual framework in two topics: 
The first one is the philosophical place, the second is the connection between 
the movement and place aesthetically, then the previous studies and the 
indicators that the framework theory has been derived from. 

Chapter three consist of the research community, research sample, 
research curriculum, research analysis and analysis of sample. Chapter four 
was about the results and the list of sources. 
 


