
٦٢٠٠) ١(١٧المجلد مجلة كلیة التربیة للبنات

١٧

التمویھ التشكیكي في الشعر الاندلسي
)عصر الطوائف والمرابطین(

حمیدة صالح البلداويالاستاذ الدكتورة

/      /تاریخ قبول النشر

:خلاصة البحث
:مما توصل الیھ البحث

ّان ھذا النوع من الخطاب التضلیلي قدیم اعتمده شعراء )١( ًومیلا الى ،والمبالغةًالعرب ابتعادا عن الغلو
الیھ شعراء الاندلس في مخاطباتھم الشعریة لما فیھ من وقد مال . ریّحالاقتصاد في اثارتھم للشك بالتساؤل الم

.تحاور واثارة وتنبیھ للآخر
لح الشعر وطر)٢( ُكما انھ دلیل حذق الشاعر ومھارتھ، ویعد من مُ ِ َ فس حلاوة وحسن موقع الكلام، ولھ في النفُّ

.بخلاف ما للغلو والاغراق
حضوره في الشعر الاندلسي لھذه الحقبة في المدیح والاخوانیات والوصف والاعتبار، وكان ولقد وضح )٣(

ًموقعھ متصدرا لھذه الاغراض ّ.
ٍاما أخص سماتھ الفنیة فھو تبادل المدركات الحسیّة، ثم الدقة في رسم الحركة بعقد تماثل صوري یو)٤( ِ ّلد ّ

.ّالشاعر فیھ لوحات متعددة

:باعث البحث
ُتناولت في بحوثٍ سابقةٍ دراسة بعض 

ًالفنیّة في الشعر الاندلسي، وتواصلا مع ھذا الظواھر 
عة في دو ّ وین اُالنھج وجدت إثر مطالعاتٍ متنو

في ) التمویھ التشكیكي(شعرائھ حضور اسلوب 
ي ّمخاطباتھم الشعریة، ولقد حفزتني على المضي ف

من ((ٌھذا البحث مقولة لابن فارس تذھب الى ان 
م أحدھم  م والایھام، وھو أن یتوھّ ُسنن العرب التوھّ

وان ذلك كما یرى . )١()…ًشیئا ثم یجعل ذلك كالحق
ُكثیر في أشعارھم، وجاءت عنایة  ) حازم القرطاجني(ٌ

ًبدراستھ لھذا الاسلوب معینا لي ومنطلقا، فجاء ھذا  ً
شعراء عصر الطوائف الجھد ومیدانھ شعر

یا حضور ھذا النمط من الخطاب  ًوالمرابطین متقصّ
-:ًمجیبا عن المشكلات الآتیة

أین موقعھ في البناء الشعري؟ وفي أي (
الأغراض كان تواجده؟ وما أخصّ سماتھ الفنیة؟ ومن 

).ھم أبرز الشعراء الذین تعاملوا معھ؟

:تحدید المصطلح
لشعري من طرق التضلیل في الخطاب ا

ا یفید الشكّ من ادوات ) التمویھ التشكیكي( وممّ
قوة ((وھي تأتي في الشعر لتعطي ) أم(و) أو(العربیة 

الشبھ واستحكام الشبھ، وتبعد قطع الیقین والافراط 
كان في ((ُفاذا أخرج الكلام مخرج الشك )٢())والغلو

صورة المقتصد غیر المتحامل ولا المتعجرف فكان 
.)٣())ب الى تقبّل قولھأعذب للفظھ وأقر

ویشیر ھذا النمط الى مھارة الشاعر وحذقھ 
ترویج الكذب وتمویھھ على النفس، ((واقتداره على 

ّوإعجالھا الى التأثر لھ قبل إعمالھا الرویّة فیما ھو 
-:الى طرائق بعینھا) حازم(وقد أرجعھ . )٤())علیھ

ا ان یطوي الشاعر جانب الكذب من القیاس عن  إمّ
مع، أو أن یخدع المخاطب بأن یبني ھذا القیاس السا

ة، أو قبھ بالصدق وھي غیر صادتعلى مقدمات تش
ٍبأن یرتب كلامھ على وضع یوھم الصحة لاشتباھھ  ّ
. ًبھ، وأن یتبع الطریقین معا اي الخداع والترتیب

َوأشار الى إشغال الشاعر المخاطب والھائھ وابعاده 
اقع في القیاس عن ملاحظة محل الكذب، والخلل الو

ّشدة ((بضروب من الابداعات والتعجبات تعتمد على 
.)٥())تحیّلھ في ایقاع الدلسة للنفس في الكلام

والتمویھ التشكیكي یندرج عند البلاغیین 
فھ السكاكي  ّ فیما یعرف بتجاھل العارف وھو كما عر

فالمتكلم یسأل )٦())یره لنكتةغمساق سوق المعلوم ((
ًتجاھلا منھ لیخرج بكلامھ مخرجا عما یعلمھ حقیقة  ً

آخر كالمدح أو الذم، أو لیدلّ على شدة التدلھ في 
ب، أو التوبیخ، ویعد في كل ھذا مع  ّالحب أو للتعجّ

التي لھا ) ابن رشیق القیرواني(ح الشعر برأي لم
ّ في النفس(( حلاوة وحسن موقع بخلاف ما للغلو

.)٧())والاغراق
:قول زھیر في الذم)٨(في تراثنا العربيًومن شواھد وروده متكررة 

ٍأقوم الى حصن أم نساءُ؟وما أدري وسوف اخال أدري ٌ!
.جامعة بغداد–كلیة التربیة للبنات –قسم اللغة العربیة *
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:وقول البحتري في المدیح
ِألمحُ برق سرى أم ضوءُ مصباح احي؟ٍ ِأم ابتسامتھا بالمنظر الضّ

:وقول الحسین بن الضحاك في التدلھ في الحب
َ َ ِْ ُ ِ َّ أم لیلى من البشر؟:ّ ِلیلاي منكن َ

:وقول المتنبي في الغزل
ِأریقك ُُ ِأم ماءُ الغمامة أم خمر ِبفَ )٩(ٌيَّ برود وھو في كبدي جمرِ

:ّفھو یصف الریق الخمري من غیر التصریح بل التساؤل في افتراضات متعددة
ّھذا أنھ كلھ بل وأنقى وأطیبًأھو الریق حقا أم قطر الغیث أم مذاق الخمر؟ لیخرج المتلقي بعد ّ.

:موقعھ في البناء الشعري
حین اختار الشعراء ھذا الاسلوب في 
ًخطابھم الشعري، فإنھم آثروا أن یكون متصدرا  ِّ ّ

فھل كان ھذا لأن الاستفھام . ّقصائدھم ومقطعاتھم

ّتنبیھ، والتنبیھ یشد المقابل؟ أم لأنھ یستدعي الحوار 
ح یفي المدصم بالاخمقصدھوحضور الاخر وھو 

!!ًوالاخوانیات أم ھو للغایتین معا

ًمثلا مقدما لقصیدة مدحیّة) ھـ٤٢١ت(طلي سیقول ابن دراج الق ً:
ِأنورك أم أوقدت باللیل نارك-١ ِ ِِ ٍلباغ قراك أو لباغ جواركّ ٍِ)١٠(

ه الى ما یرید بحذق وبغیر مبالغةٍ أو غلو في المدیح مشیرا الى ك ّ ًفھو ینو ٍّ وحسن جواره في ھذه رم ممدوحھ ٍ
.ِاللمحة الغزلیة المتسائلة

ًمصورا إھلالة الممدوح وسطوع مرآ) ھـ٥٣٣ابن خفاجة ت(وكذلك في قول  :عند اطلالتھهِّ
ُ حلت برأس الحمل؟ألا ھل أطلَّ الامیر الاجل-١ ِأم الشمس َّ ّ)١١(

ابن (الى خمسة أو ستة أبیات كما في قصیدة وقد لا یكتفي الشاعر ببیت أو بیتین من مقدمتھ بل یتجاوزھا 
ھا ابیات في وصف الخمرة بصورة تمویھیة تستثیر مخیّلة المقابل وتدعوه تالمدحیة التي تقدم) ھـ٥٢٧حمدیس ت

:للمشاركة
ٌّ نظمْأمدام عن حبابٍ تیتسم-١ ْأم عقیق فوقھ در ِ ُ ُ)١٢(

ِّأعلى الھم بعثنا كاسنا-٢ ٌأم بنجم الافق شیطانَ ِ جمِ ُ ْر
ْأظلام لضیاء طبق-٣ ٍ ْأم على الكافور بالمسك ختمٌ ِ ُِ ِ
ِأندى في الزھر أم ماءُ الھوى-٤ َّ ْحار في أعین حور لم تنمً ٍ
بح في الغ-٥ ة الاشقرِیھب أمُأعمود الصّ َّ ِغر ْالغیم الأحمفي ُ ِ
ٌأمراة أم غدیر دائم-٦ ِ ٌِ ّ شبمٌ ّ الجلد بالقر ْمقشعر َ
ْرفعت عنھ یدا حتى انفصمًلصبا سردا فماقدرت منھ ا-٧ ً ْ
ْفذر اللوم علیھا أو فلمكلّ ذا یدعو الى شمولةٍ-٨ ُ َ ََ ِ َ

ّوقلیلا ما وجدنا التمویھ في آخر القصیدة، ومنھ ماجاء في قصیدة  في الحنین للأخوان وھي ) ابن خفاجة(ً
ً:قائلاإذ ختمھا بأربعة ابیات وصف فیھا رحلتھ في البحر) ًبیتا١٢(في 

)١٣(یطیر بھا من الصباح بھا جناحًوجاریةٍ ركبت بھا ظلاما -٩

ق خصرا-١٠ َّ فرَّ ًاذا الماء اطمأن ٌعلامن موجھ ردف رداحَُ ْ
واتلع جیده الاجلُ المتاحُِغر الحمام ھناك فاهوقد ف-١١
؟-١٢ ؟!ٌفما أدري أموج أم قلوبُ د أم ریاحُ ُوأنفاس تصعَّ ٌ!

ّ الغالب في المقدمات التمویھیة أن تستغرق بیتینُووجد البحث  أو ٥٢٧ت(، فمن ھذا قول ابن عبدون )١٤(ان
-:في مدیح المتوكل) ھـ٥٢٩

َھل عمروا الافق بالارام والعفر-١ ِ ِأم كحلوا الشھب بالتفتیر والحورَ َ)١٥(

ُ قد مد جنح اللیل -٢ ِأم عینھم لا ترى التضفیر في الشعرُفوقھمَّوالنقع ِّ
-:حدامفي مدیح المعتصم بن ص) ھـ٤٨٠ت(د اوقول ابن الحد

َأربرب بالكثیب الفرد أم نشأ-١ ِ ِومُعصر في اللثام الورد أم رشأ؟ٌ ٌ ِ)١٦(

ٌوباعث الوجد سحر منك أم حور-٢ ٌوقاتل الصب عمد منك أم خطأ؟ِ ِّ
ابن خفاجة وابن وزیدونابن وأما أكثر الشعراء المولعین بھذا الاسلوب في التضلیل فھم ابن دراج 

-:التي مطلعھاتھولابن دراج خصوصیة الاطالة في تمویھاتھ كما في قصید. حمدیس
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ِأنورك أم أوقدت باللیل نارك-١ ِ ٍلباغ قراك أم لباغ جواركِِ ٍ
ج جمیل تتساءل عن مكمن العطر أولاتاستلَّ منھا جملة افتراضات فقد  ًتابعت بتدرّ ِ ِ:-

ة نارك؟لمجامر أشعلتِوریّاك أم عرف ا-٢ ّ بعود الكباء والالو
اح یتداخل مع التماعة البارق -:وعن أثر المبسم الوضّ

اح أم ضوء بارق-٣ ِحداه دعائي أن یجود دیارك؟ومبسمك الوضّ
-:ًوعن وقع لمع الخلخال متماثلا مع ضوء القمر ونور الشمس

ِوشمس تبدت أم ألحتٌوخلخالك استنضیت أم قمر بدا-٤ ْ ّ !سواكٌ
اء أم اھلالة الصباح، وھل نجم الثریا ما یلوح أم اللالي تزین یمینھا -:َوعن مبعث الالق أھو جبینھا الوضّ

ة صبح أم جبینك سافر-٥ ِأعرت الصباح نوره أم أعاركاوطرّ َِ ؟َْ
--- --- -- ---

یمینك اذ ضمّختھا أم یسارك؟ٍونجم الثریا أم لآل تقسّمت-٩
ره في مقدماتھ، وكان متصدرا شعراء ھذه الحقبة في ْفانھ لم یطلاما ابن خفاجة  ّ ًبخطابھ التشكیكي لكنھ كر ِّ

د َّ ً.في المقدمات الخمریة غالبا) ابن حمدیس(ت تمویھات دتوظیف ھذا النمط كما تر

:الدراسة الفنیة
ن ًیشیر البحث اولا الى انھ من عشری

قصیدة ومقطوعة كان ترتیب حضور ھذا النوع من 
ر ّالخطاب الشعري في الاغراض الشعریة ان تصد

والاخوانیات بأربعة شواھد والغزل ) اشاھدا(مدیح بـال

ًبشاھدین والوصف بشاھدین ایضا، ثم جاء في 
.غرض الاعتبار بشاھد واحد لابن خفاجة

ین في الغزل وجدت  ُوسوف أتناول نصّ
) ھـ٥٢٩ت(ًابا أحدھما لأبي الصلت الداني ا اقترمفیھ

یقول ) ھـ٥٢٨ت(والآخر لابن الزقاق البلنسي 
-:الاول

ْأدر والله وقد أقبلتلم -١ ِ )١٧(ّن البان من قدھایخجل غصِ

ھا أودى بمسودھاِّواستضحكت من لمتي إذ رأت-٢ مبیضّ
!ّأم ثغرھا الف من عقدھا؟ّأعقدھا ألف من ثغرھا-٣

ًد تم النفيُ اولا لیأتي الاستفھام بعده مثیرا فق ً
ًحیرة موھمة بالتشكیك الذي ھدفھ امتاع المخاطب 
بالصورة المرسومة لبیاض وتلألؤ ثغر الحبیبة 

ًولیعطي الدلالة للون في تقابلھ المتضاد اولا  ّ ِ الاسود (ّ

في البیت الثالث ) الابیض الناصع(ثم ) دلالة الشباب
في ایحاء ھذا اللون، ففي الشیب اشارة الى المفارقة 

د دلالة  اح والعقد المنضّ دلالة الفقد وفي الثغر الوضّ
.الجمال والالف

-:فیقول في مقطوعة من ستة أبیات لم تبلغ تفصیل سابقتھا) ابن الزقاق(أما 
)١٨(ّتیَّمھ یوم النقا الربربَالله في مھجةٍ ذي لوعةٍ-١

!ضوءه أم ثغرك الاشنب؟أترىمشام بریقا باللوى فا-٢
ت بعدنا زینب؟ناشدتك الله نسیم الصبا-٣ این استقرّ
!ّأولا فماذا النفس الطیّبّلم یسر الا بشذا عرفھا-٤

ھل : ًالتمویھ في البیت الثاني متسائلاجاء 
ٍالضوء اللامع موضع اللوى عن برق خطف أم عن  ّ
ًوضاءة ثغر الحبیبة؟ ویكمل اللوحة لیضیف مؤكدا ان 
ّھذا العبق الساري بأنفاس الریاح ما ھو الا طیب 

.عرفھا
ا أخص سمات ھذا الاسلوب فھو  تبادل (أمّ

في عقد التماثل ثم العنایة بالحركة ) كات الحسیّةرالمد

یھات أشبھ وبین الافتراضات، حتى لقد بدت التم
ّلمتعة البصر والتملي في ھذا ثارتھا إفيبألوان طیف

ج الجمیل للألوان مضیفا الیھا الشاعر  ًالتنسیق المتدرّ
ابن زیدون (اثارة حواس اخرى غیر البصر، یقول 

ة احدى مُخاطباتھ للمعتمد بن في مقدم) ھـ٤٦٣ت
-:صف اسلوب الامیروھو یعباد

ِأسقیط الطل فوق النرجس-١ ِّ ِأم نسیم الروض تحت الحندس؟ُ ِ ُ)١٩(

ٍأم نظام للآل نسق-٢ ِ نفس؟ٌ ِجامع كلَّ خطیر مُ ٍ ٍ!
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ِأم قریض جاءني عن ملكٍ-٣ ٍ بالبر رق الانفس؟ٌ ِمالك َّ ِّ!

فقد جمع متعة إبصار تناثر الطلّ فوق 
م انفاس النرجس الذي تراسل مع متعة ا ّلشم في تنسّ

لآلي لّالریاض في اخریات اللیالي، مع رؤیة اتساق ا
د، ذاھبا في كل ھذا الى  ِّالنفیسة في العقد المنضّ ً

.تصویر الانتشاء الروحي بما ھو مقروء

وقد یبدأ الشاعر باثارة حاسة الشم ویبادلھا 
بحاسة الذوق فھناك العطر وفیھ ارتیاح النفس مع 

ذي یبرد النفس الملتاعة وكذا نشوة الماء القراح ال
ّالخمر التي تقابل ھزة الحنین والشوق یقول ابن  ِ

-:زیدون

ر-١ ْأعرفك راح في عُ َْ )٢٠(ارتیاحي؟َمن الھوى عطفَّفھزِالریاحفَِِ

ض أم عدادوذ-٢ ٌكرك ما تعرَّ ِ ِغصصت علیھ بالعذب القراح؟ِ ِ ِْ ُ ُْ
ٍوھل أنا منك في نشوات شوق-٣ ِ ِأو نشوات راح؟-ِت بالعقلھف-ِ

في المقدمات الخمریة ) ابن حمدیس(ویولع 
ًفي مدائحھ فیأتي التمویھ مستثیرا لحاستي البصر 
ّوالذوق، ویساعده ھذا الاسلوب على الرسم المتأني 

ًمولدا لوحاتٍ متوالیة فمن ھذا قولھ یمدح الامیر یحیى  ِّ
:ّبن تمیم بن المعز

ْل ثقبٌاشھاب في دجى اللی-١ َ )٢١(ٌأم سراج ناره ماءُ العنب؟َ

!یجتلیھا اللھو في عقد الحببٌأم عروس فوق كرسيّ یدي-٢
ُ الصبا-٣ بحُ لاشك اقتربِیا شقیق النفس أنفاس بردت والصّ

ًللفظ المنطوق مذاق الرحیق في قولھ مخاطبا المعتصم حین ودعھ مبتدئا ) ھـ٤٧٧ابن عمار ت(ویجعل  ًَّ ِ ّ
:امبالاستفھ

)٢٢(ق؟مّّوخطك أم روض الربیع المنَّألفظك أم كأس الرحیق المعتق-١

ِّونظمك أم سلك من الدر ناصع-٢ ق؟ٌ ّ ِیروق على جید العروس المطو ُ

ًفھو یتساءل مضللا المخاطب ومشككا ایاه  ِّ ً ِّ
ِأھو الروضُ المنمَّق أم اللفظ المنطوق أم : فیما یراه

نشوة البصر والسمع والمذاق ًعامجا! َّالخمر المعتقة
وفي البیت الثاني . كات الحسیّةرٍفي تراسل بدیع للمد

أھي أبیات منظومة؟ : ّیوھم المتلقي بحیرتھ فیما تلقاه
ٍ یحلو على جید عروس ام قلادة  د بسلك ٍّدر منضّ

.یطوقھ؟ لیومي بكل ما تقدم الى الاتساق والانتظام

-:لذوق والسمع وھو یتساءلویبادل ابن خفاجة بین متعة الشم وا
َأنفحة طیب ما تنسّمت مت أم ظلم؟ةُوفضلُأم نظم؟ُ ُكأس ما ترسّ ْ َ َ َ ِ

)٢٣(

فمن رسم سیر الابل . ٍومع تبادل المعطیات الحسیّة ھناك الاشارة الى الحركة السریعة في تماثل معقود
-ً:االمتواصل یقابل بھا الشاعر ھبوب الریح المندفع قول ابن دراج مستفھم

ِأرحلي محمول على العتق النجب-١ ٍیؤمّك أم سار على الٌ )٢٤(م النكب؟قتَ

ویحدو بھا حادٍ على الخوف والرعبیقود بھا ھادٍ الى الامر والنھى-٢
-:وتتكرر الصورة ذاتھا عند ابن خفاجة مع البدء بالقسم وھو یتساءل

ِبعیشك ھل تدري أھوجُ الجنائب-١ )٢٥(ِور النجائبَتخبُّ برحلي أم ظھِ

ًفما لحت من اولى المشارق كوكبا-٢ ُ ِفأشرقت حتى جبت اخرى المغاربُ ُ
ِوجوه المنایا في قناع الغیاھبفأجتليًوحیدا تھاداني الفیافي -٣

جة قول ابن حمدیسطومن تصویر لمحة البرق الخا -:ف مماثلا لتشعشع الخمرة المتأجّ
)٢٦(اة الشمس في كأس الندیمم إیأِیض البرق في اللیل البھیمأوم-١

ِفتلق الروح من ریحانة-٢ َ َحیَّت الشرب بھا راحة ندیمَّ ّ
ٍتقارب اندفاع الجواد في رحلةٍ أو قتال، مع اشتداد الریح من جنوبٍ أو شمال قول : ومن الصور الحركیة

:ابن خفاجة
أو تمطیّھ غداة قتالُلست ادري إن قید لیلة أسري-١
!أم شمال عنانھا بشمالي؟ُتعتاد لي من جنیبٌأجنوب-٢
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ّ الاخوان یتساءل ابن خفاجة مولدا صورة  ًومن تدفق حركة الماء منسابا في بستان مقتربا في تواصلھ مع بر ً ً
-:موھمة اخرى في تماثل دفقة الحنین عند المشتاق مع انسیاب الراح وانتشاء الروح بھا

ك-١ ؟أبرّ ُ ٌوذكرك أم راح تدار وریحان؟ٌأم ماء یسحُّ وبستان
ْوإلا فما بالي وفودي-٢ یت في بردي كأنيٌأشمطّ َّ ّتلو ُ ُْ نشوان
ٍوھل ھي الا جملة من محاسن-٣ ٌ ٌتغایر أبصار علیھا وآذان؟ّ

ابن خفاجة بصورة الماء في حركتھ وأثره فیساءل في اخوانیاتھ عن مدى القرب بین سلام الصدیق ویعجب 
، وھط -:ول الغیث بعد جدبٍبعد بعادٍ

ْیا ھزة الغصن الوریق )٢٩(وبشاشة الروض الانیقّ

!ٌأم سلام من صدیق؟أأتتكما بشرى بسقیا
ٍ َوسفرت عن وجھٍ طلیقْفھززت من عطفٍ ند ْ

فتستھویھ من صور البادیة حركة الظباء الصغار بما تتسم بھ من نشاط وحیویة ) ھـ٤٨٩ابن الحداد ت(اما 
ه بھ ّ -ً:ا في خطابھ وھو یرسم صورة مشي فتیات الحي في الكثیب الفرد وبینھن محبوبتھ متسائلافیمو

ِاربرب بالكثیب الفرد أم نشأ )٣٠(ومعصر في اللثام الورد أم رشأٌ

وھو یصف ثمر ) ھـ٥١٧ابن سارة ت(ومن الصور التي رصدھا البحث في حیّز الوصف ماجاء في أبیات 
-:النارنج

)٣١(ٌبھ أم خدود ابرزتھا الھوادجُِالاغصان أبدى نضارةٌأجمر على -١

َّوقضب تثنت أم قدود نواعم-٢ أعالج من وجدٍ بھا ما أعالجٌ

فاللون الاحمر للنارج یوحي بالنضارة وقد 
ماثل بھ حیویة الشباب وذلك في تشبیھ معكوس، وكذا 

مشیھا الاغصان المتمایلة قابلھا بقدود الغواني في 
أھو الثمر مایرى : كل ھذا في تساؤل محیّرادھا،وتن

أم الخدود من وراء الھوادج؟ وھل ھي الغصون 
!ّتتمایل أم القدود تتثنى
الشعراء في ضروب ّتفننلقد : ًأخیرا نقول

بما مخاطباتھم على ان التضلیل في التمویھ التشكیكي
َّیحملھ من تردد وحیرة وشك جاء مثیرا للمتلقي منبھا  ً

ٍققھ من رسم ممتعایاه بما ح ٍ لا یقف عند الصورة ّ
ًمنھا صورا متوالیة تشھد لھ الشاعر ّالواحدة بل یولد 
.بالحذق والبراعة

:الحواشي والتعلیقات
المزھر في علوم اللغة وانواعھا، جلال الدین )١(

تحقیق محمد أحمد جاد ١/٣٣٦السیوطي 
المولى، علي محمد البجاوي، محمد أبو 
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في محاسن الشعر وادابھ ونقده، ابن العمدة )٧(
ي یتحقیق محمد مح٢/٦٦: رشیق القیرواني
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.٧/١٢٣الارب للنویري 
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تحقیق ١٠١: القسطليدیوان ابن دراج )١٠(
.١٩٦١محمود علي مكي دمشق .د

تحقیق السید ١٠٢: دیوان ابن خفاجة)١١(
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Abstract:
Among the findings of the research are:

1.   This type of ambiguity is old in use and was adopted by the Arab poets as a

reaction against hyperbole and as a tendency towards compression of expression that

results in an. amusing suspension through the use of irony. The Andalusian poets

tended to employ this form because it involves interaction and interrogation,

2.   Furthermore, it indicates the poet’s insight, talent and skill and it is, therefore,

regarded as a form. Of verse discourse that appeals to the reader, in contrast to

hyperbole.

3.   Its presence in Andalusian poetry is evident n eulogy and descriptive poetry and it

held a place of prominence as a poetic form in achieving these purposes.

4.  Through its aesthetic, sensual and kinesthetic features in portraying motion lends it

a kind of visual synchron icily by which the poet can create a multitude of verbal

sketches.


