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:المستخلص  
 

قديمًـا وحديثـًا؛ كونه بحرًا لا ينضب عطاؤه ولا تنفد درره، كان الشعر القديم محطَّ أنظار الأدباء والنقاد 

ـز واسع فيه؛ لما له من قدرة على  ة، وقد حظي الصمت بحي ّـِ ة والبلاغيّـَ ا بالفنون الأدبيّـَ لذلك كان غنيّـً

ترويح النفس بأقل الكلمات وأقصر العبارات، فقد استعان الشعراء به ليعبروا عما يعتلج في خواطرهم 

مالة إتكتنز به نفوسهم من هم وألم أو فرح وسعادة ولما فيه من امكانية للشكوى واحتواء المشاعر ووما 

 القلوب وشحذ همة المتلقي في جعله جزءًا من التجربة الشعورية التي يصورها الشاعر في نظمه.

هلي افتناول البحث مفهوم الصمت وكيف شكل ملمحًـا واضحًـا في شعر الشعراء في العصرين الج

وصدر الإسلام وكيف تمكنوا بوساطته أن يبثوا لواعجهم وأحاسيسهم المختلفة والمتنوعة الأسباب عن 

طريق صمتهم واستعمال تقنياته من إشارة ولغة جسد، فضلًا عن النصبة التي تتحدث عن نفسها بنفسها 

عر ن الصمت في الشمن دون وسيط. لذا فهذه الدراسة هي دراسة استقرائية تحليلية تقوم برصد مواط

 بهدف الوقوف على الأسباب التي قد يضطر الشاعر فيها إلى اللجوء إلى الصمت كدع حماية له.
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    Abstract 

 

Ancient poetry has been the focus of attention of writers and critics, both ancient 

and modern, as an inexhaustible sea of giving and endless pearls. Therefore, it 

was rich in literary and rhetorical arts. Silence occupied a large space within it, 

due to its ability to soothe the soul with the fewest words and shortest phrases. 

Poets resorted to it to express the turmoil in their minds and the worries and pain, 

or joy and happiness contained within their souls, and because of its potential 

for complaint and containing feelings Containing feelings, inclining hearts, and 

sharpening the recipient’s enthusiasm to make him a part of the emotional 

experience that the poet depicts in his poetry. The research addressed the concept 

of silence and how it formed a clear feature in the poetry of poets in the pre-

Islamic and early Islamic eras, and how they were able to use it to express their 

various and diverse feelings and emotions through their silence and the use of 

its techniques of gestures and body language, in addition to the monument that 

speaks for itself without an intermediary. 
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 المقدمة-1

ـه لـم إنَّـي، إذ ــراث الأدبـــتــة للـــيـاســز الأســائــركــد الــم أحـــديـــقـي الــربـعـر الــعـشـد  الــــعــي  

عب ِّــر عـن الـمـشــاعــر، بـل كـان مــرآة الـمـجـتـمـع الـعـاكـسـة ي ــتـة الــلــيـوسـاليكـن فـقــط  ت ـ

هيم من المفاي عـد الصمت لـظـروف الـحـيـاة كـمـا أنَّ لـه دورًا بارزًا فـي الـحـيــاة الـثـقــافـيَّــة. كـمـا أنَّ 

اً الكلام، بل كان فعلاً دلاليالجمالية والدلالية في الشعر العربي القديم، إذ لم يكن مجرد انقطاع عن 

 بيرتعلوقار، والحزن، والتأمل، والهيبة، بل وكان وسيلة ا بمعانٍ عدَّة منهافقد ارتبط  .حافلاً بالمعاني

ادرة على قأداةً فنية  لذا استعان به الشعراء كونهعن المعنى المبتغىتعجز الكلمات عن الإفصاح  حين

 النص.لى بعد فلسفي ع فضلًا عن إضفاء، لتي يصورها الشاعراحظة اللتعميق و إبراز التوتر النفسي
 

 مشكلة البحث 

إنَّ مشكلة البحث في اختيار هذا الموضوع هو سد تغرة بحثية في دراسة الشعر العربي القديم، فضلًا 

 عن إبراز القيمة الجمالية للصمت في النصوص الشعرية المنتقاة. 
 

 منهجية البحث 

 المنهج الوصفي التحليلي في استقراء النصوص وتحليلها وبيان جمال الصمت فيها.اعتمد البحث على 
 

 اهمية البحث 

تتمثل أهمية البحث في معرفة وبيان مواضع الجمال والصمت في الشعر العربي، فضلًا عن إبراز ما 

ددها بصالتجربة الشعورية التي هو  منفيه من فنون بلاغية ت مكن الشاعر من جعل المتلقي جزءًا 

 وبهذا يتمكن من الغوص في تفاصيلها. 
 

 

 الدراسات السابقة  

 .2112بلاغة الصمت دراسة تداولية د. وليد سعيد نشمي  -1

 .2112الصمت في القرآن الكريم د. مهدي عبد الأمير مفتن  -2

 .2112الصمت في الشعر الجاهلي د. أمل حسن طاهر  -3

 .2112مصطفى البشير قط المضمر النسقي في الشعر الأموي سعيدة تومي ود.  -4

تجليات التواصل الصامت في منظوم الشعر الأموي د. وسن صادق ود. حسن هادي حسد  -2

2122. 

 

الشعر هو أحد وسائل التعبير عن النفس وما تعانيه وما تمر به من لحظات فرح أو ترح، لذا تنوعت      

 تي تفننوا بها في نظمهم وكشفواأساليب الشعراء على مر العصور، فكان الصمت أحد هذه الأساليب ال

بوساطتها عن مكنونات خاصة لم يتمكنوا من البوح بها أو التصريح بشكل واضح ومباشر، فهو لغة 

خفيَّـة تعطي معانٍ أكثر مما قد يعطيه الكلام. وقد تناول الشعراء موضوعات متنوعة في العصر 

لأخلاق وعمل على الحد من بعض الظواهر الجاهلي، وما أن جاء الإسلام حتى شذَّب النفوس وهذَّب ا

الموجودة في الشعر كونها لا تتناسب والدين الإسلامي الذي يعمد على التقوى، فيتجنب الشعراء النظم 

بعض الموضوعات أو الأغراض الشعرية مثل الغزل الفاحش والهجاء المقذع اللذين كانا سائدين قبله، 

 شعرهم، والتي دلَّـت على تقواهم والتزامهم بتعاليم الدين الجديد. فعمدوا إلى إضافة اللمسة الإسلامية على

كان شعر العصر الجاهلي محطَّ أنظار الأدباء والنقاد قديمًـا وحديثـًا؛ كونه بحرًا لا ينضب عطاؤه ولا 

ذا ه تنفد درره، لذلك كان غنيًّـا بالفنون الأدبيَّـة والبلاغيَّـة، وقد حظي الصمت بحي ِّــز واسع في شعر

العصر؛ لما له من قدرة على ترويح النفس بأقل الكلمات وأقصر العبارات، فقد استعان الشعراء به 

ليعبروا عما يعتلج في خواطرهم وما تكتنز به نفوسهم من هم وألم أو فرح وسعادة، فنجد بعضهم 

 شكوى والبكاءيلتجؤون إليه في مقدمات قصائدهم وخاصة الطللية منها؛ لما فيه من إمكانية على ال

هـ( كان له رأي خاص به تجاه الطلل إذ يقول: 272واستذكار سالف الأزمان الجميلة، وابن قتيبة ) ت 

ــد القصيد إنَّـما ابتدأ فيها بذكر الديار والدمن والآثار، فبكى وشكا، وخاطب الربع، واستوفق  قص ِّ " إنَّ م 

ك بالنسيب فشكا شدَّة الوجد وألم الفراق، وفرط الرفيق، ليجعل ذلك سببـاً لذكر أهلها ... ثم وصل ذل

الصبابة والشوق ليميل نحوه القلوب ويصرف إليه الوجوه وليستدعي به إصغاء الأسماع إليه؛ لأنَّ 

التشبيب قريب من النفوس ... فإذا عَـلِّم أنَّـه قد استوثق من الإصغاء اليه والاستماع له، عقَّــب بإيجاب 
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وشكا النصب والسهر، وس ـرى الليل وحر الهجير، وإنضاء الراحلة والبعير" الحقوق، فرحل في شعره 

 (.72 - 74، 1222)الدينوري، 

هـ( أنَّ الوقوف على الطلل لا فائدة منه إذ يقول" ما علمنا احداً قصد دارًا عفت 371يرى الآمدي )ت 

ثم انصرفوا راجعين من حيث  من شقة بعيدة، واحداً كان أو في جماعة، للتسليم عليها، والمسألَة لها،

جاءوا فإنَّ هذا ما س مع به، ولا هو من أغراضهم؛ إذ ليس فيه جدوى، ولا يؤدي إلى فائدة؛ لأنَّ المحبوب 

باعه ومواطنه التي هو قاطنها والإلمام به فيها أولى وأجدى، وإن كان ميتاً  إن كان حيًّـا موجوداً فقصد  رِّ

حفرته أولى وأحرى، وعلى أنَّـهم لا يكادون يزورون القبور، وإنَّـما  فالإلمام بناحية الأرض التي فيها

ـشَـارفتها  جوا عليها عند الاجتياز بها والاقتراب منها؛ لأن ـهم تذكروا عند م  وقفوا على الديار، وعرَّ

م بها، ورأوا أنَّ ذلك من كرم الع ِّ ن هد وحسأوطارَهم فيها، فنازعتهم  نفوس ـهم إلى الوقوف عليها؛ والتلو 

هـ( أنَّ العرب كانت أكثر 322(. ويرى أبو هلال العسكري )ت 432، 1221، 1الوفاء" )الآمدي، ج

(.  321، 1312ما تبتدئ شعرها "بذكر الديار والبكاء عليها والوجد بفراق ساكنيها" ) العسكري، 

موضع إلى آخر،  هـ( إنَّ العرب " كانوا قديمًـا أصحاب خيام ينتقلون من422ويقول القيرواني )ت 

ل ما تبدأ أشعارهم بذكر الديار، فتلك ديارهم، وليست كأبنية الحاضرة، فلا معنى لذكر الحضري  فلذلك أوَّ

الديار إلاَّ مجازًا؛ لأنَّ الحاضرة لا تنسفها الرياح ولا يمحوها المطر ألاَّ أن يكون ذلك بعد زمان طويل 

(، ومهما يكن من أمر الطلل إلاَّ أنَّـنا 222، 1291واني، لا يمكن أن يعيشه أحدٌ من أهل الجيل" ) القير

نجد كثيرًا من الشعراء قد تمكنوا من التعبير عن خلجات نفوسهم وسَوراتهم بهذه المقدمة، ولعلَّ من أبرز 

 – 111، 2114من صمت في مقدمات قصائده هو أ مرؤ القيس الذي يقول ) ديوان امرئ القيس، 

111:) 

  

قـط اللـوى بـيـن الـدخـول فـحـومــــل من ذكــرى حـبـيـبٍ ومـنـــزلِّ قـفـا نـبــك   بـسـّـِ

 لـمـا نـسـجـتـهــا مـن جـنـوب وشــمــــــألِّ  فـتـوضــح فـالمـقـراة لم يـعـف  رسـمـهـــا

 ــلــفــــــــلِّ وقـيـعـانـهــا كـــأنَّـــه حـــبُّ ف        تـرى بـعـــرَ الأرآم فـــي عـرصـاتـهــــــا      

ــلــوا       ِّ نـاقـــف  حـنــظــلِّ         كـأن ِّــي غــداة الــبــيــن يـــوم تـحــمَّ ــرات الحـي   لـدى سَــم 

ـلِّ         وقـوفـــًا بـهـا صـحـبـي عـلـيَّ مـطـيَّـهـــم        يــقـولـون لا تــهــلــك أســـىً وتـــجــمَّ

ـــــفــا   ـن  فـهــل    مــهـــراقـــــةٌ ئِّــي عــبــــرةٌ وإِّنَّ شِّ لِّ عـنـد رســمِّ دارسٍ مِّ ــعَــــــوَّ م 
(1) 

 

فالشاعر هنا جعل البكاء خير دليل على ألمه وحزنه على فراق المعشوق وهذا دليل على الصراع النفسي 

ذلك في نفسه مما يؤدي إلى استدعاء الاهل والأصحاب، وهذه  الذي يعيشه الشاعر تجاه الوجود، وأثر

الوقفة الطللية تمثل موقفًا إنسانيـًّا اقتضته طبيعة البيئة الثقافية آنذاك، فنجد الشاعر يتألم لمصير الجماعة، 

 هوبذلك ي كسب ذاته أبعاداً كونية ودلالات جماعية؛ وذلك لعدم قدرته على الانسلاخ من الجماعة لالتحام

(. وهنا يجتمع طرفا الصراع في مكان واحد، فالأطلال 1222معها بالهموم والمحن )بنت الشاطي، 

التي ترتبط بالرحيل والفقد والموت، تدل في الوقت نفسه على حياة جديدة في المكان نفسه بعد خلوه من 

(. فالحياة 2112لدلفي، أهله ونزوح أ ناس جدد إليه، فالشاعر هنا صمت عن التغني بالحياة التي تتجدد )ا

في هذه التجربة نراها ت فنى تحت قهر القضاء وظلم المنية عندما يغدو الموت قريبًا تحت صروف الدهر 

(. وهذا مما ليس للإنسان حيلة عليه، فلا يمكن له تغييره 1223وأمام اختبار القضاء والفناء )براونة، 

 أو تجنبه، فالقدر واقع لا محالة.

فرضته  الذينظرة الشاعر إلى الماضي ومواجهة الواقع المؤلم " فيضاءً نفسياً فلطللية الت العتبة شك  

 "بداعي متكامل البناءإالمستقبل بكل ما يحمله من تصورات في نمط  ف، واستشراعليه الطبيعة

لأنها تجسد برهة التحول "عن الواقع الجاهلي؛  اتعبيرً  كونها . فغدت أكثر من(127، 2117)الخفاجي، 

من الماضي إلى المستقبل، إذ هي تختزن الماضي كنقيض مباشر للحاضر، وكمطابق صميمي للمستقبل 

 (، الذي يطمح إليه الشاعر.121 – 121، 1292)اليوسف،  المأمول"

، 1224الأبرص الطللية إذ يقول )ديوان عبيد بن الأبرص، عبيد بن  عتبة ونجد الصمت واضحًا في

112 – 113): 

 

ــ مـنَـةِّ الـبـالي ـنــــــــدٍ عَــفـاهـا كـــلُّ هَــــط ـــالِّ يا دارَ هِّ ِّ مـِّثـلَ سَــحــيــقِّ الـي ـ  بِّـالـجـو 

يـاح  الــصَـيـفِّ فـَاِّطَّــرَدتَ ـــيــهـــا بـأذَيــالِّ  جَـرَت عَـلَـيها رِّ ـعَـــف ـ  وَالـريـح  فـيـهــا ت ـ
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ـحــابي كــي  ـربـالـي أ سـائـلـهاحــبــسـت  فـيـهــا صِّ  وَالـدمَــع  قـَد بَـلَّ مـِّن ــي جَـيــبَ سِّ

ِّ أيَـــامَ الــجـــمـيــع  بـهـا  وَكَـيـفَ يَـطــرَب  أوَ يَـشـتــاق  أمَـثـــالـــي شَــوقــًا إلـى الـحــي 

ــــتـي شَـــيــــبٌ فـــودَّعـنـي ـــمَّ ـنـهـا الـغَـوانـي وَ  وقـــد عـــلا لِّ مِّ مِّ  (2) الـقـالــيداعَ الـصـارِّ

 

تعفيها، واها، ف)عوالمتجلي في ألفاظ  ر،ع الشاعقواالمتمثل في  الألمو الهم يتراوح النص بين مستويات 

تألم لما آلت إليه ديار الأحبة بفعل المطر الذي لم ي بقِّ من هذه  ، فالشاعر قدوداع(وعني، ود  و ي،والبال

الديار شيئاً، فالمطر يمثل حياة جديدة للمكان الذي يأتي عليه، ولكن في حالة الشاعر أصبح المطر موتاً 

مًا؛ لأنه أفنى الديار من كل طلل يذكر الشاعر بأحبته، وهنا أدرك الشاعر فاعلية المطر في إنشاء  محتّـَ

ـبينــًا ما أصبحت عليه ديار  الحياة أو هدمها فوقف صامتاً أمام قوته مقابل عجزه عن السيطرة عليه، م 

، 1432هند من رسم دارس؛ وذلك بفعل الرياح والأمطار فعانى وبكى خراب ديار الأحبة ) بن بشير، 

 يدة بأكملها في التعبير( المسيطر على القص)الياء(. وهنا تبرز أهميَّـة حرف الروي 1297وأبو سويلم، 

عن المكبوت وتمكنه من حمل تأوهات الشاعر ونقلها إلى المتلقي لجعله جزءًا من تجربة الفقد والحرمان 

 الشعورية التي عاشها.

لى شكلاً من أشكال الندب ع جيب سربالي" فقد عكست " مني   لَّ مع بَ "والدَّ  قوله أما الصورة البكائية في

نسلاب حل والإقَ لاشعوري، تحويل البكاء على الالجنسية، بل هو عملية تحويل الطبيعة واحتباس حل قَ 

وللشيب تأثير كبير في صدع العلاقة مع  (.211، ص1292، )اليوسف " بكاء على الطلل إلىالجنسي 

"عامل هدم للتآلف  ، إلى جانب كونهل من حيث القوة إلى الضعفحو  من علامات التَ  الغواني، فهو

نمحي ن الجمالي، وتللإنسان عندما يختل المكو   قاهرةوانسجامه، وتبدو سلطته  ولوحدة الشعور، الإنساني

وهذا يعني أن الضعف والاستلاب لم (. 173، ص2114، )عليمات رموز الخصب الباعثة للحياة"

 على الطبيعة، بل تعداه إلى العالم الإنساني. ينحصر

غمٌّ وهمٌّ ومحنة ما بعدها محنة،  الحياة بالنسبة للشاعر، فهو ا إلى همومجديدً  ـاب( همًّ فى )الشي  ضوقد أ 

(، وهنا يتوق 1291، )محجوب جناية الزمان على الإنسان مثلما كان الرحيل مصيبة وعزاء وهو

نفسه الراحة  في ما يبعث القائمة، وهذاللحظة  بديلًا بوصفها الشاعر إلى لحظة مستقبلية أرقى مما يعيشه 

رغبات الإنسان العميقة الأصلية في غياب كل شكل من أشكال التسلط والظلم  "؛ إذ إنَّ الجسدية والنفسية

 (. 122، ص 1292، )سعيد للأمر الواقع" والإذعانوالاستغلال والتنازل 

ونجد الليل قد استوعب انفعالات الشعراء النابعة من التجارب النفسية المختلفة التي عاشوها في المجتمع، 

أملية، وغدا مثقلاً بالهموم وبهذا يكون قد عكس عمق المعاناة النفسية التي ت شك ل محنة فامتزج برؤى ت

 (:117، 2114امرئ القيس،  )ديوانالشاعر في الحياة، نحو قول امرئ القيس 

 

ـــومِّ        وَليَْـلٍ كَـمَوْجِّ البـحَْـرِّ أرْخَـى س ــد وْلَـه   ـــم   لِّـيـَــــبـــــتـَـليعَـليَّ بـأنـواعِّ اله 

ه ـجَــوزِّ ــا تـَمـط ـى بّـِ ـلـت  لَـه  لـم   وأرْدفَ أعــجـازاً وَنَـــاءَ بـــكــــلـــكــــلِّ         فَــق ـ

ـبـحٍ ومـا الإصبـاح  فـيـــكَ بـأمـثــلِّ       ألا أيُّـهـا اللـيــل  الـط ويـل  ألا انـجَـلِّي            بِّـص 

ـومَـه             ج  ـنْ لـــيـــلٍ كــأن  ن ـ ـلِّ           فـــيــا لكَ مِّ ـغـار الـفـتـلِّ ش ــدَّت بــِّيـــذب ـ  بــكــل ِّ م 

ـهــا           ــانٍ إلـى صــم ِّ       كـأن  الثـريـا ع ـل ِّـقـتْ في مَـصــامِّ جَـنـــــدلَِّ بـأمــراسِّ كــت ـ
 (3) 

 

عليها معاناته التي يبثها في النص؛ وذلك تأكيداً منه على أنَّ ذلك الليل يتخذ الشاعر الليل أداةً يسقط 

المثقل عكس ظلمة النفس ليدلَّ على حالة السلب الواقعي الذي يعيشه وأكَّــد ذلك في الألفاظ التي انتقاها: 

ي ف )الهموم، ويبتلي، وتمطى، وأردف، والطويل(، فضلًا عن ذلك تكراره لمفردة )الليل( التي تحمل

طياتها معانٍ ك ـثــر، منها لونه الذي يدل على الهم ِّ والحزن، فضلًا عن هدوئه الذي يبعث في نفس الشاعر 

استرجاع الذكريات والتفكير فيما مضى وربطه بالواقع الذي يعيشه، كل هذا أدى إلى خلق صورة 

اء الواقع المرير؛ وهذا ما يؤدي بالشاع ر إلى اللجوء إلى التغيير سوداوية مصدرها الهم والحزن جرَّ

الذي يطمح في الحصول عليه )ألا أيها الليل الطويل ألا انجلي(؛ ليحقق معادلة نفسية بين الواقع 

 المفروض عليه والواقع الذي يطمح في الحصول عليه بانتهاء الليل الطويل.

ه وأشجانه التي لقد تمكن أ مرؤ القيس من بث ضجره ورغبته في انتهاء هذا الليل، وقد صور هموم 

ألقاها الليل  عليه بأسلوب "قصصي من الجودة والظَّـرف بمكان، مصورًا الليل وقد هبط بثقله على الكون 

داعيًـا إيَّــاه للانقشاع وتشبيه النجوم في ثباتها كأنَّـها ش ـدَّت بكل ِّ مغار الفتل إلى طود شامخ تشبيه مصيب 
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ـبي ِّــن لهفة الشاعر عل ـبي ِّــن ثبات النجوم في عينيه" ) الحسن، كل الاصابة ب ـ ، 2112ى زوال الليل وب ـ

( ، ونجد أن عالم الأفكار والتخيلات التي يعيشها الشاعر غير واقعي لذلك يحاول أن يصبح واقعيًّـا 227

بوساطة معانقة الأشياء والاتكاء عليها ) اسماعيل، ب ت( ، وقد تمكن الشاعر من الاندماج في هذه 

التشبيهيَّــة التي خلقها؛ ليجعل المتلقي جزءًا من هذه التجربة الشعورية التي يعيشها، وبهذا كما الصورة 

تمكَّــن من حمل مشاعره وطرحها أمام المتلقي دفعة واحدة، فضلًا عن همومه التي لازمته منذ الصغر، 

 عاطفه.فقد تمكن بقصيدته هذه من تفجير العاطفة المكبوتة ونيل استحسان المتلقي وت

  (:329 – 327، ص 1292الأعشى،  )ديوانومنه قول الأعشى 

  

بـطـت بـصخرٍ                ـومهـا ر  ج   تــــدور  وتـــســـتــــزيـــد   وأمـــراسٍ   كــأن  ن ـ

يــا والــس ــعـــود   تــصــع ـــدتَِّ   إذا مــا قـلـت حـان لـهـا أفــــولٌ                 الـثـــر 

ــخَــويــاتٍ   دَ   فـــلأيـاً مــا أفَــلْـنَ م  ـمـو  ـمـــ ود  الـنــارِّ وارْفـــضَّ  خ  الــع ـ
 (4) 

 

يدور النص حول العالم النفسي والفكري؛ لدلالته على لحظة الهم  التي يقتنصها الشاعر من الحاضر  

نية؛ مؤكداً أن لحظة الإبداع ليربط بين صور متباعدة ومتناثرة من دون مراعاة للحدود الزمانية والمكا

ـدَّ من الاشارة إلى أنَّ هناك )اسماعيلتقع ضمن اللاشعور فلا يمكنه السيطرة عليها  ، ب ت(. ولا ب ـ

ـل ِّــيَّــة خفيَّـة بين الليل وأحزان الشعراء بصورة عامة، فإذا حان وقته تداعت عليهم الآلام  علاقية عِّ

ـبرح الذي لا ينقضِّ إلاَّ ببزوغ فجر جديد، وكأنَّ هذا الصبح ممحاة مؤقتة  والأحزان وبدأ الشعور بالهم ِّ الم 

مرَّ به الشاعر خلال حياته، إذ سرعان ما يعود الهم والحزن بعودة الليل، وهكذا كان الأعشى  لكل ِّ ما

يعيش في دوامة من الحزن وحالة نفسية تزول مؤقتاً عنه ثم تعود وتداهمه مرة أخرى ليعود متقوقعًـا 

ة يؤكد استمراري على نفسه ومنكبًّــا عليها في حالة نفسية صعبة مصدرها  ما مرَّ به في حياته. وما

الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر هو الصورة التي رسمها بوساطة النجوم، إذ إنَّـها تظهر في الليل 

ــد  ـصع ِّ تتلألأ ثم تختفي آفلة عند الفجر لتعود مرة أخرى بحلول ليل جديد، بعد ذلك يأتي الشاعر بألفاظ ت ـ

ــا حاول و تصع دت(وتستزيد، و)تدور، من الازمة النفسية  تؤكدها وكأنَّـها غير قابلة للانصرام مهمَّ

 التخلص منها.

عد الليل عالمًـا غامضـاً عند الشعراء لأنَّـه يمنح بعضًـا "إحساسًـا بالانغمار في سلام لا يهدده أيُّ  وي ـ

شيء، يعيش البعض الآخر القلق في هدوء من قبيل هذا، فالقيمة الخاصة للأصوات تتولد من الليل إذ 

ـطمئـنة للأنشطة الليلية، قد تكون قابلة لانبثاق الاسوأ أو الافضل ... يمنح  نحن أزحنا منها الهمهمة الم 

فحرف  (،214، 2112الليل للصمت قوة متنامية بإحالته مؤقتـًا ... لكافة الحدود المعروفة" )لوبرطون، 

 ر.الدال الانفجاري أضاف بعداً آخر إلى صورة الليل التي رسمها الشاع

وكان الثور الوحشي على ارتباط وثيق بالغرض الشعري الذي ينظم الشاعر قصيدته لأجله؛ للتعبير 

ـا يجول في ذهنه في معالجة مشكلة نهاية الإنسان؛ ذلك لأن "حديث الشاعر عن ضروب الكفاح  عمَّ

ا؛ فليست ير لهالشاق  المت صل وعنايته بتصويرها هو حديث عن نواميس الحياة وحقائقها الأبدية، وتصو

المعركة القاسية الطويلة التي يخوضها الثور الوحشي سوى صورة حية أصيلة من صور الصراع الخالد 

بين الأحياء والطبيعة أو بين الأحياء والأحياء دفعاً للظلم ودفاعا عن الحياة في نقائها وتوافرها وجمالها" 

مرة نحو النهاية والهلاك وكل فجر يبزغ ( ؛ فضلًا عن أنَّ حركة الزمن المست117، 1292)رومية، 

وشمس تأفل يمثلان تناقصًا في عـدَّاد الحياة بصورة عامة كما في قول أبي ذؤيب الهذلي ) ديوان أبي 

 (:49 – 47، 2114ذؤيب، 
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ــع          ـنَ الـمَــنـونِّ ورَيــبـهـــا تـــتـــوجَّ عتـبٍ مَـنْ                أمِّ  يَجزع  والد هـر  ليسَ بِّم 

ـكَ شـاحـبـاً نْـذ  ابــتـــذلَتَ ومـثــل  مالكَ يـنـفع            قــالـــت أ مـيـمــة  مـا لِّجسـمِّ  م 

جـنـبِّـك لا يـلائــم مَـضْـجَـــعـاً  إلا  أقــضَّ عـلـيـكَ ذاكَ المــضْـجَـع                   أم مـا لـّـِ

ه  فــأجَــبْــتـــهــا أنْ مـا لِّـجــسْـــمي  ـنَ الـبـــلادِّ ووَدَّع ــوا                 أنـ ـ  أوْدى بَـــن ي  مِّ

ـوني حـسْــــرةً   ـقْـلِّـع                     أوْدىَ بـني  وأعــقـــبــ ـ قـــادِّ وعَـــبْــرَةً لا ت ـ  بـعــدَ الــرُّ

ــكـــاءَ ســفــاهـةٌ    فْـجَع                     ولــقــد أرى أن  الــب ـ كــا مَنْ ي ـ ولَـع  بـالـب ـ  ولسَـــوْفَ ي ـ

ـهَــواه ــم    وا هــوىَّ وأعــنـقـوا لِّ ـوا ولِّك ـل  جَـنْـبٍ مَـصْــرَع                     سَــبَــق ـ م  ــر ِّ  فــتـ خ 

ــسْــ                  فـغـبــرت  بـعـدهـم  بـعــيـــشٍ نـاصـبٍ    ــتـَــتـْــبَـــع  وأخـال أن ي لاحــقٌ م 

ـــدفــع                    ولــقــد حــرصـت  بـأن أ دافِّــعَ عــنـهـم            فــإذا الـمــنــي ــة  أقــبـلـتْ لا ت ـ

ع  تـــنــفَــــألـفــيــتَ ك ــلَّ تـمــيــمةٍ لا                   وإذا الـمَــنـيَّـة  أنـشــبــتْ أظــفــارَهَــا       
 (2) 

 

ثلاثة هي: صوت الشاعر عندما يتوجه إلى نفسه وحدها بالحديث، والثاني صوته  اللشعر "أصوات إن  

(، وهنا يطرح الشاعر 3، 1222) نوفل،  متجهاً إلى الجمهور، والثالث صوته بين أشخاص يتخيلهم"

تساؤلًا على لسان الآخر )أميمة(؛ وذلك ليصمت هو عن فلسفته وموقفه من المصير المحتم عليه، فضلًا 

جر الحياة، فـ " القضية تقض مضجعه، ومازال  عن إيمانه بقسوة الأقدار التي تخطف الإنسان من حِّ

فيبدو أشدهم انشغالًا بقضية المصير لأنه يدرك أنه صائر إلى حزنه يمنعه النوم حين ينام الناس جميعاً، 

( ، وظهرت 192، 1، ج2112فناء كما ذهب أبناؤه جميعاً، وأمامه غابت كل  الذوات" )التطاوي، ، 

، وود عوا، ومصرع، وتخرموا،  دلالات الخوف في الألفاظ )تتوجع، وشاحباً، وابتذلت، وأودى بني 

( وهذه هي لحظة الص ظم فجيعته فأصبح منكبًّــا على وفغبرت  حو الشعوري وبها يتنبه الشاعر إلى عِّ

ً من الندب والتحسر المثير بأسلوب رثائي  نفسه يحاكي حالات نفسية معقدة، لتغدو صوره ضربا

( ،  كما أنَّ القلق والألم "جزآن أساسيان من حقيقة أكبر يشكلان فيها فصلًا كاملًا من 1222)الشوري، 

سي، إنَّـها حقيقة الموت، وبتلك المواجهة بين الحياة والموت بطريق القلق والألم تجعل الحزن والمآ

( وذلك في أقواله: )إن  12، 1292الإنسان لا يعرف الحرية كاملة" )جمعة، الرثاء في الشعر الجاهلي، 

(، فيرثي نفسه ب ، ألفيت كل  تميمة لا تنفع  اؤمية، فالرثاء صورٍ تشالبكاءَ سفاهةٌ، أخال  أن ي لاحقٌ مستتبع 

هو "مفهوم الإنسان نفسه؛ لأنه رثاء له في قيمه وصفاته حين يبكي ويصرخ متأوهًا وحين يفكر بمصيره" 

(. ولم يقتصر تفكير الشعراء على الدهر، بل كانت الشيخوخة جزءًا من هموم 12، 1292)جمعة، 

ة  م  ـة، ب ت،  ان)ديوالشاعر التي ينوء بحملها، من ذلك قول دريد بن الص ِّ  (:29الصمَّ

 

ـبري م الــذ كـــرِّ  يا هند  لا ت نكري شَـيْـبي ولا كِّ ـــارِّ ـــثـْـل  حَـــد  الـصَّ ــتي مِّ  فَــهــم 

ـنـانٌ شــــديــدٌ لو لـقــيــت  بـه  حَـوادثَ الـدَّهْـــرِّ ما جـــارتْ على بَــــشَــــــرِّ  ولي جِّ

ـضـت   مــا تـَــنــهــلُّ كـــالـــمـــطـــــرِّ  مَـعـــرَكـــةً فـما تـوه ـمـت  أن ِّــي خ   إلا  تــركْـت  الـد ِّ

 حـتـى عَــرفـــت  الـقَـضـا الـجـاري مـع الـقـــدرِّ  كـم قــدْ عَــركْـت  مـعَ الأيــــامِّ نـائِّـــبــــةً 

 

كبري(، الألفاظ )شيبي، و تتضح هنا فاعلية الشيخوخة من العلامات التي تتركها على الإنسان وذلك في

ويشك ل " الشيب مصدر شؤم وقلق دائمين للإنسان فيضعه أمام تحدٍ صعبٍ ومنعطفٍ خطيرٍ، يتمثل في 

ً بواقع  ً ممزوجا ً مغتربا ً نفسيا عملية التبد ل والتغيير من حالة الشباب إلى المشيب فيعيش الفرد وضعا

ب نذير ذهاب مرحلة القوة والحيوية " ) الزعبي، الفقد، واستلاب يسري خارج إرادته؛ لأن  حلول الشي

(؛ وعليه فإن الشيخوخة أصحبت أداة فاعلة في إحداث فتور في العلاقة مع الآخر )المرأة(، 174، 2114

نتيجة الهرم والكبر، فالشاعر يصمت هنا عن التصريح بغياب القوة والنشاط وهذا ما كان يتمتع به في 

 صباه.

 ً بالصد  والهجران من الآخر )هند( التي رفضته؛ لكبر سنه ولأنَّ الشيب من  لقد غدا الشاعر مفجوعا

علامات تقدم العمر والضعف فهو يتألم لنفور النساء منه بعد أن كان محبَّـبـاً إليهن، وبهذا فإنَّـه يجعل 

بًـا بالقوة المتمثلة في الشباب مصدر جذب النساء إليه وعلى النقيض منها يأتي الشيب وضعف الجسد س

(. فالشاعر صمت عن ذكر الشباب والتغني به واكتفى بخلق صراع مع 2112في نفورهن عنه )محمد، 
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نفسه قارن فيه بين مرحلتين مختلفتين من حياة المرء وما يعيشه فيهما من فرح وقوة وتفاخر أو هم ٍ 

 وضعف ونفور.

ع بن هلال  جم ِّ  (:41، 1221، )السجستانييقول م 

 

، ولكن لا أرى العـيـشَ يـنـفـع   يـخًـا قـد بَــلـيــت  فـَطَـالماإنْ أ مـسي شَـــ ـرت   عَـمِّ

هـا ـائةٌ من مَولدي فـَنـضيـت ـ  وعَــشْــرٌ وخَـمْــسٌ بـعــد ذاك وأربـــع   مَضـــــتْ مِّ

ـهـا بَّ خَـيـلٍ كـالـقَـطـا قَـدْ وَزَعْـت ـ  الـمــنــي ـــة  تـَـلـمَـع  لـهــا سَـــبَـــلٌ فـــيـه  فـيـا ر 

ـــــع   شـــــهــدت  وغ ــنْــمٍ قــد حَــوْيــت  ولــذ ةٍ   أصَـبـت  ومـاذا الـعـــيش  إلا  تـَـمــتّـُ

 

هنا يرسم الشاعر في قصيدته صورة سلبية للشيب الذي هدَّه وأفقده قوته وشبابه، ناظرًا إلى شبابه الذي 

ديد من الذكريات التي لن ينساها، وهذا ما خلق تعارضًا وتناقضًا بين حياته رحل مسرعًا تاركًا خلفه الع

السابقة المفعمة بالحيوة والنشاط والحالية التي لا يستطيع فيها فعل شيء بعد أن جاوز المئة عام. فالتقدم 

 لليأسفي العمر ولون الشيب الأبيض دليل على دنو الأجل وفقدان الأمل من الحياة، وهو بهذا مدعاة 

عون،  )أبومع الواقع  على التواصلوالخوف والقنوط، فضلًا عن أنَّـه يشير إلى السلبية وعدم المقدرة 

2113 .) 

أسهمت التناقضات العمرية ) الشيب والشباب ( واللونية )الأسود والأبيض( في خلق "تصورات الشاعر 

الذي يتكون من الفجوة الناشئة  حول الوجود لتأسيس رؤية معينة يفسر من خلالها الصراع الوجودي

بين الماضي والحاضر، ففي الارتداد إلى الماضي تنعكس الأزمة وتزداد الرغبة في الانفصال عن 

( ، ومهما يكن من أمر الشباب وقوته وطيشه والشيب 2112الحاضر لتأكيد أداء الفعل" ) الدلفي، 

آمن فيها بالقدر وأنَّ هذه نهاية حتميَّــة لكل  وضعفه ووقاره إلاَّ أنَّ الشاعر تمكن من رسم صورة رائعة

انسان، فلا يمكن لأي شيء البقاء على حاله على مر الازمان، وبهذا فإنَّ الصمت أضمر تحته الكثير 

مما تنطوي عليه النفس الانسانية من رغبات وميول وصار منصة أطلق الشاعر بوساطتها حكمه على 

 العيش بأنَّـه غير نافع.  

ــ ا العصر الإسلامي فلا يختلف عن سابقه ولاحقه من العصور من حيث استعانة الشاعر بالصمت أمَّ

ـا يجول في خاطره من معانٍ وأفكار، فكان الصمت لغةً تضجُّ بالكلام وهو أحد  )مجازًا( للتعبير عمَّ

ا للدين من أثر في تشذيب موهبة الشاعر  شعره  وإبعادالأساليب التي استعان بها الشعراء، فضلًا عمَّ

ــا لا يمت للإسلام بصلة، وقد برع الشعراء في النظم وتنوعت أساليبهم به وبما يخدم مشاعرهم  عمَّ

واحاسيسهم، وصار الصمت لديهم متجسداً بالبكاء حينًـا وبالنصبة حينًـا، وبالانتظار حينًـا آخر، ولعلَّ 

ـا يجول في خاطره هو  من أهم ِّ المواقف التي استعان بها الشاعر إذ أخذوا يبكونه بدل الحديث للتعبير عمَّ

لحظة فقد سي ِّــد البرية المصطفى )صلى الله عليه وآله وسلم(، فأخذ الشعراء يبكونه بحرقة وألم وخاصة 

شعراء الدعوة الإسلامية؛ كونهم من المقربين من رسول الله )صلى الله عليه وآله وسلم(، وحسان بن 

بكوا رسول الله )صلى الله عليه وآله وسلم( ولم يعترضوا على القدر إذ  ثابت من أوائل وأبرز الذين

 (:23 – 21، 2112يقول )ديوان حسان بن ثابت، 

 

ـهــدهَــا  على طللِّ القبــرِّ الـذي فيـه أحمــــد   أطالـتْ وقـوفــاً تـذرف  العيــن  ج 

ـوركـتْ  وركــتَ يا قبــرَ الـرســـولِّ وب ـ ــسَــدَّد  بـلادٌ ثــوى  فب ـ  فيهـا الـرشيــد  الم 

ـــبـــــًا ـــن طَـي ّـِ ــمَّ ـورك لحـدٌ منـكَ ض  ـــد   وب ـ  عليـه بنـاءٌ مــن صــفـيــحٍ مٌــنـضَّ

ـــد   تـَـهــيـل  عـلــيـــه التــربَ أيـــدٍ وأعـــيــنٌ   عـــليــه وقــد غــارت بـذلـك أسع ـ

ـــلمًــا  ــلمًــا ورحــمــةً لقــد غَـي ـــبـوا حِّ ـــد   وعِّ ـوَسَّ  عَـشـيَّــةَ عَــلُّــوه الــثـــرى لا ي ـ

هــم ـزنٍ ليـس فــيــهـــم نــبــيــّـُ  وقـد وهـنــتْ مـنـهـم ظـهــور  وأعـضـد   وراحــوا بح 

 ومَـن قـد بـكـتـه الأرض  والـنـاس  أكـمـد   يـبـكــون مـن تـبـكــي الـسمــــاوات يــومــه

... ... 

 ولا أعـرفــَنـكْ الـدهــر دمـعــكِّ يــجـمــد   فــبــكــي رســــولَ الله يـا عــيـــن  عــــبــرةً 

ــــد   ومـا لكِّ لا تـبـكــيــــن ذا الـنــعــمـــة الـتـي  علـى النـاسِّ فــيهــا ســابـــغ  يـتـغـــمَّ

يـ وجــــد  لـفـقــدِّ الـذي لا مـثـلـه الــدهــر  فــجـــودي عــليــه بـالــدمـــوعِّ وأعــــولــي
 (2) 
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ظهر ما أصابه وأصاب المسلمين من هـم ٍ وحزنٍ لفقد رسول الله )صلى الله عليه  وقد التجأ إلى العين؛ لي ـ

وسلم(؛ وذلك لعلمه أنَّ العين فاضحةٌ لما في السرائر من مشاعر حزن أو فرح، ولأنَّــها باب القلب 

ـظهر م ـوضحــًا الحال التي آلت إليه نفسه بعد وفاة 1293، )الأندلسيا يعتلج في النفس الانسانية فت ـ (. م 

الرسول )صلى الله عليه وسلم( منذ اللحظة الأولى التي وارى جسده الطاهر الثرى، وإذ يصمت الشاعر 

 هول صدمته وذلك واضحفإنَّـه يسمح لعينه أن تقوم مقامه وتفصح عن حاله، فبدا مصدومًا ومفجوعًا من 

 من اطالة الوقوف على قبر الرسول )صلى الله عليه وسلم( مع غزارة دمع عينه المنهمر.

ولم يكتفِّ الشاعر بالوقوف على القبر ليعبر عن صدمته، بل استعان بأسلوب الحذف )حذف الفعل( في 

وقف الذي هم فيه وكيف هذه عليه التربَ أيدٍ وأعينٌ( ليوضح حالته، واصفًـا الم )تهيلالبيت الرابع 

الأيدي تهيل الترب على جسد رسول الله )صلى الله عليه وسلم( وكيف عيون المسلمين تذرف الدموع 

ـصرح به ليجعل المتلقي جزءًا من اللحظة الشعورية  عليه بغزارة، وقد حذف الفعل )تذرف( ولم ي ـ

لبكاء يتمكن الانسان من التعبير عن الصعبة التي يعيشها هو والأمة الإسلامية جمعاء. فبوساطة ا

ـم والذي لا يمكن لأحد السيطرة  مشاعره، فضلًا عن بيان عدم اعتراض الانسان المؤمن على القدر المحتّـَ

فصمت الشاعر هنا لا يمكنه أن يغير حقيقة الحياة والوجود وهي أنَّ الموت مصير  كل ِّ  تغييره،عليه أو 

ٍ وأنَّ هذه الحياة فانية لا محالة. وبهذا عبَّـر الشاعر عن هذه الحياة الفانية " بحسن تأليف العبارات  حي 

، 2117وتخير الألفاظ ثم نظمها في نسق خاص، إذ يبلغ أعلى درجات الفصاحة والبلاغة" )الراوي، 

12 ) 

لم يكن حسان وحده من رثى الرسول الكريم )صلى الله عليه وآله وسلم(، بل شاركه شعراء آخرون في 

عبير عن المصاب الجلل الذي أصابهم وأصاب المسلمين جميعًا، ومن هؤلاء الشعراء كعب بن مالك الت

 (:173، 1222الانصاري الذي نادى عينه طالبًا منها البكاء إذ قال )ديوان كعب بن مالك، 

 

 ـىلـخـــيـــر الـبــريــة والــمــصــطـــفـ      يـا عـــيـــن  فـابــكـــي بـدمـــعٍ ذرى

ــقَّ الـبــكـــاء         ــي الـرســـول وح   عــلـيـــه لـــدى الحــرب عـــنـد اللقـــا         وبك ِّ

 وأتـــقـى الــبـريــة عــنــــد الــتـــقــــى                 عـلى خـيـر من حــمـــلـت نــاقـــــةٌ         

ـهـــاوخــيـــــرِّ الأنــامِّ وخـــيـــرِّ              عـلــى ســي ِّــــد مـــاجــدٍ جـحــــفــلٍ  الــلـ ـ
 (7) 

 

بدأ الشاعر يحاور عينه وكأنَّـها شخص ماثل أمامه وهي استعارة في غاية الجمال فطلب منها البكاء 

على الرغم من أنَّ البكاء انفعال وسلوك طبيعي فطري ليس للإنسان قدرة على التحكم به أو السيطرة 

فجع بوفاة عزيز له لا يمكنه إلاَّ أن يلجأ إلى البكاء والعويل للتعبير عن حزنه عليه،  فالإنسان حين ي ـ

 وفاجعته بهذا الشخص.

وهنا صراع واضح بين الصوت الداخلي للشاعر ورغبته في التعبير عن التمرد والاعتراض على حكم 

د الكتابة وهي فعل للوجود تقف بالضالقدر وبين صمته وايمانه بالقدر ومصير الانسان، فالصوت " هو 

من الصمت الذي يشكل نفيًا للوجود من خلال قوة المظهر اللفظي للسياق، فإنَّ لذة الصوت تهيمن عن 

( وهذا مشهد حي لمن اهتز قلبه لخبر وفاة الرسول الاعظم )صلى 192، 2114ألم الصمت" )جابر، 

حظة "لانت قلوبهم وفاضت أعينهم بالدمع تعبيرًا عن الله عليه وآله وسلم(؛ لأنَّ المسلمين في تلك الل

التأثر العميق بالحق الذي سمعوه، والذي لا يجدون له في أول الأمر كفاءً من التعبير إلاَّ الدمع الغزير، 

وهي حالة معروفة في النفس البشرية حين يبلغ بها التأثر درجة أعلى من أن يفي القول، فيفيض الدمع 

، 2113ه القول، وليطلق الشحنة الحبيسة من التأثر العميق والعنيف" )قطب، ليؤدي ما لا يؤدي

 بل راحوا يرثون كلَّ عزيز (،صلى الله عليه وآله وسلم)الرسول ولم يكتفِّ الشعراء برثاء (. 222ص

ثي بعد رسول الله )صلى الله عليه وسلم( حمزة عم رسول الله )صلى الله  فقدوه، ومن أبرز مَــن ر 

 (:212، 1222كعب بن مالك،  )ديوانعليه وسلم( فقد قال كعب بن مالك الأنصاري بحقه 

 

ــــي ال صـــفــــيَّـــــة  قـــومـي ولا تــعـــجــزي   ـنـســــاء عـلــى حـمــزةوبَــك ِّ

ـكـا         ـــطــيـلــي الــب ـ ة         ولا تـــســـأمـي أن ت ـ ــــــــــزَّ عــلـى أســدِّ الله فـــي الــــهِّ
(9) 

 

mailto:emmm@coeduw.uobaghdad.edu.iq
https://jcoeduw.uobaghdad.edu.iq/index.php/journal


 

December, 30, 2025 [Vol. 36(4)] Journal of the College of Education for Women 
 

P-ISSN: 1680-8738;   E-ISSN: 2663-547X مجلة كلية التربية للبنات 
    

 

سورى حسن جبار  Email:  Swraa.hasan11102@coeduw.uobaghdad.edu.iq   

http://jcoeduw.uobaghdad.edu.iq/index.php/journal 

 

11 

ضــًا صفية بنت عبد المطلب لبكاء أخيها حمزة وهذه صورة في غاية الألم حين يكون الفقيد هو  محر ِّ

ــا بها  الأخ، فالشاعر قدَّم لنا صورة واضحة عن الهم والحزن الذي عاشته صفية من دون أن تفصح عمَّ

ـستعينــًا بالعين والبكاء وعدَّها وسيلة للتوا م صل البصري؛ لأنَّــها تقووعدم اعتراضها على القدر، م 

بأدوار غير روتينية، فهي توحي بمـا في النفس من هم ِّ وألم وتضفي عليها مزيداً من الأهميَّــة؛ لأنَّ لغة 

سام ت خـرس الإنسان فلا يمكنه التعبير  الكلام هنا تعطلت لهول المصاب، وهذا ما يوضح أنَّ الحوادث الجِّ

صاب بها انسان مؤمن تقي على علم تام أنَّ الموت حقٌّ لا مفر عنها أو الاعتراض عليها؛ كون الم  

ـغلق أفق الروح والحياة البهيجة في تلك اللحظة )  للإنسان منه، فتتعطل ملكة الكلام ويشيع الصمت في ـ

(. وهذه اللحظة الشعورية التي عبَّــر عنها بصمت صفية كشفت لنا "رؤية الشاعر للأشياء 2112أحمد، 

أكثر مما يكشف عنها الكلام الصريح أو التعبير المباشر الذي لا يستطيع ان يتناغم مع أو الأشخاص 

(. وهذه الصورة الصامتة خلقت عنصر 27، 2112المشاعر الانسانية أو يتحاور مع الوجدان" )دهش، 

عاشها  يالتفاعل والمشاركة عند المتلقي وجعلته مشاركًا فعليًّـا في تلك التجربة الشعورية القاسية الت

 :(212، 1222كعب بن مالك،  )ديوانفي موضع آخر وقال كعب الشاعر. 

 

ــكــــاهــــا ــــقَّ لـهــا ب ـ ـغـــــنـــي الــبـــكــاء  ولا الــعـــــويـــل   بــكـــــت عـيـنـــي وح   ومــا ي ـ

 حــــمـــــزةَ ذلــكــم الــــرجـــل  الــقـــتــــيـــل  أ  عـــلــــى أســـــدِّ الإلــه غــــــداة قـــــالـــــــوا

 هــنـــالـــك وقـــد أ صيــب بـــه الــرســـــــــول   أ صــيــــــب الــمـــســــلمـــوـن بـه جـمـيـعًـــا

 

ـبينــًا هنا أحقية العين وأسبقيتها في التعبير عن الحالة التي يمر بها والبكاء على فقيده على الرغم من  ام 

رجع المتوفى ولكنَّ غصة الفقد أذابت القلب فكانت العين خير من  علمه بعدم فائدة هذا البكاء؛ لأنَّــه لا ي ـ

يترجم هذا الألم الذي يشعر به، فصمته هنا صمت واعٍ لم يدل على عجز الجهاز الصوتي للشاعر من 

ــا يشعر به، لكنَّــه دلَّ على حجم الم صيبة والألم الذي لا يوجد له ردة فعل سوى انهمار الإفصاح عمَّ

الدمع للتعبير عن الحالة الشعورية التي يمر بها الشاعر، وهذا الأ سلوب الفني التعبيري للبكاء حقق تأثيرًا 

ـحزنة التي عاشها  وفاعليَّــة كبيرة لدى المتلقي مما جعله مشاركًا في العملية الشعورية واللحظة الم 

اتخذ من البكاء وسيلة لإيصال أفكاره وتخيلاته إلى الآخرين ممن يفهمه ويقاسمه شعور  الشاعر الذي

 الفقد والايمان بالقدر.

ــه الحمزة )رضي الله عنه(، بل  ولم يكتفِّ الشعراء ببكاء الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( وعـمَّ

راحوا يرثون الأهل والأقارب ومَـن يعـز عليهم فراقه، ومن أبرز من رثى الأهل هي الخنساء التي ما 

 (:13، 2114برحت تبكي أخيها صخرًا إذ قالت فيه )ديوان الخنساء، 

 

 إذ راب دهــــرٌ وكـــان الــــدهـــــر  ريَّـــابـــا    يــا عــيـــن مـا لـــكِّ لا تــبــكـــيــن تــســكــابــا

 وابـــكــي أخــاكِّ اذا جـــاورتِّ أجــنــابــا      فــــابـــــكــــي أخــــاكِّ لأيـــتـامٍ وأرمـــــــــةٍ      

ـا ثــوى  فَـــقـــَـدنَ   وابـــكي أخـــاكِّ لــخـــيــلٍ كـالـــقــَطا ع ـصبـاً  (2) وأنــهـابــاسَـــيْـــبًـا لـــمَّ

 

ـوضحةً أهمية البكاء في التعبير عن الحزن والألم الذي تشعر به تجاه فقدها صخـرًا، إذ عبَّــرت بالألم  م 

ـح من خلالها صلة الشاعر المرتبطة بالمرثي ولا يخرج الرثاء عن  "ولوعة لا يرقى إليها الشك تتوضَّ

ومحاسنه وشجاعته وكرمه فهو والحالة هذه جزء من المدح والفخر" )إبراهيم،  تعداد صفات المرثي

لجم جسدها وتمنعه من الحركة والاعتراض على حكم القدر 112، 211 (. وقد استطاعت الخنساء أن ت ـ

فإنَّـها لم تستطع السيطرة على عينيها ومنعهما من ذرف الدموع على أخيها الذي طالما أحبيته كثيرًا 

ـوال فيه، وهذا التشكيل اللغوي الذي نظمت فيه الخنساء قصيدتها هذه "وما ترتب عليه ونظم ت قصائد طِّ

من معنى أكسب التجربة حياةً وقوةً .... ولا شك أن جمال التصوير ينبع من صدق الاحساس ومعايشة 

يها (، فتصف الشاعرة معاناتها مع الفقد الذي ما برح أن خطف 93، 2114)متولي،  "التجربة ـحب ّـِ م 

 جميعهم.

 (:19الخنساء،  )ديوانومما قالته في صخر أيضًا 
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 كلـؤلـؤٍ جـال فـــي الأسـمـاط مــثـقـوبِّ       يا عــيـن  جـودي بـدمـعٍ غـيــر مـســكـوبِّ       

عـــتـــكــــرٌ         ـعــوبِّ فـفـي فــؤادي صدعٌ غــيـر  مـشـ      إنَّـي تــذكـرتـه والــلـــيــل  مـ ـ

وبِّ وسـائـلٍ حــلَّ بـعــد الـــنـوم        نِّــعْـــم الـفـتـى كـان لـلأضـيـاف إذ نـزلـوا       مــحــر 
 (11) 

 

تطلب الخنساء هنا من عينها البكاء على صخر بدمع ينهمر بغزارة مشبهة إيَّـاه باللؤلؤ الذي يتساقط  

متناثرًا من الخيط، ثم توضح كيف تتذكره وفي قلبها جرح لا يلتئم، مبينة صفاته من كرم وشجاعة وفي 

يمكن له أن يتمرد على  نهاية الأمر تستسلم للواقع وحكمه، وما دام هذا حكم الدهر فأي هوى وأي صدع

قدره،  وهذا الصدع " المتولد من الهجر وطوله، وإنَّـما هو كاليأس يدخل على النفس من بلوغها إلى 

( على الحياة والاستمرار فيها، ويمكننا 211، 1292أملها فيفتر نزاعها ولا تقوى رغبتها" ) الأندلسي، 

نظمت ألفاظها وخرجت بها عن المعتاد إلى المدهش  القول: إنَّ البيت قد أفصح عن مقصدية الخنساء حين

المختلف في تركيبها ومعناها مما أحدث أثرًا  كبيرًا لدى المتلقي، فضلًا عن تعبيرها عن عواطفها 

(، أو إرباك 122، 2112وأفكارها والحالة النفسيَّـة التي تعيشها بوضوح تام ومن دون تعقيد ) جوني، 

 مت إيصالها للمتلقي.لفكرة الفقد والموت التي را

ــا يختلج في نفوسهم،  ولم يكن البكاء إلاَّ واحداً من الموضوعات التي استعان بها الشعراء للتعبير عمَّ

ــبر عن الذل والخيبة والانكسار  ـع ِّ وقد استعانوا بموضوعات أخرى في صمتهم منها: الصمت المتلقي الم 

ان مغمور النسب وهذا ما سبب له أزمة نفسية كبيرة من ذلك قول الحطيئة حين هجا والدته لأنَّـه ك

 (:144، 2112الحطيئة،  )ديوانقال  إذ (1247)حسين، 

 

ا مـــن عـــجــوزٍ  ــقـــوق مـــن الـبـنـيـنــا            جــزاكِّ اللــه شــــرًّ  ولــقَّــاكِّ الـــع ـ

 أراحَ اللـــه مــنــكِّ الـــعـــالــمــيــنــــا            تــنــحـي فـاجــلــسـي مـنَّــا بـعـــيـــداً

ودعــــتِّ  اأغــربـــــالًا إذا اســتـ ـ  وكــانــونــًا عــلــى الـــمـــتــحــدثـيـنـا             ســـرًّ

 اولــكـــن لا إخـــالـكِّ تــعــــقـــلــيـــنــ              ألــم أوضـــح لـــكِّ الـبـغـضــاءَ مـنــي

ــكِّ مـا عـلـمـت  حــيـاة  ســـــوءٍ  ــكِّ قـــد يـــســرُّ             حـيــات ـ  (11) الـصـالحيـنــاومـــوت ـ

 

موضحًـا موقفه من والدته التي ضللت عليه نسبه حتى صار لا يحبذ وجودها قربه داعيـاً عليها بالموت 

وذلك لموقفها الصعب الذي لا يحسدها أحدٌ عليه والفناء، فما كان من والدته إلاَّ الصمت وعدم الكلام؛ 

ضعت فيه، فلا  وهو أنَّ ابنها لا يريدها، وصمتها هذا ناتج عن موضع الذل والخيبة والانكسار الذي و 

يوجد ما تعب ِّــر به عن موقفها وما تدافع به عن نفسها إلاَّ الصمت، والحالة النفسية التي يعيشها الشاعر 

ــه، وهذا الشرح والتفصيل لا يخلو من الحقد تجاه امه دفعته إلى  التحدث بالتفصيل عن مدى كرهه لأم ِّ

 واحد كل يعب ِّر عنه الحال، بلسان نطقه وهي واحدة الحقيقة لغة"  الذي يظهر جليًّــا في لغته؛ ذلك أنَّ 

" ) من الجنس  الباحث يعرفها علامات ألفاظهم في فيظهر المقال من يناسبه بما الأذواق أرباب من

 في الشعر والمتذوق له.  (91، 1227التلمساني، 

ـا صمت النصبة والذل فكانا طريقًا يسلكه الشاعر في التعبير عن صمت متلقيه وبطشه بهم من ذلك  أمَّ

 (: 214قول كعب بن مالك )ديوان كعب بن مالك، 

 

ــطـــه عــــلــيــــهــــم ــــده وســـلّـَ  صـيــــره نِّـعـــم الـنــصــيـــرِّ وكــان نـ فــــأيّـَ

 فـــذ لَّـت بـعــد مـصــرعــه الـنـضــيــر   فــــغــودر مـنـهـــم كــعـــبٌ صـريــعــًا

ـــرة ذكـــور  بــأيــديـــنــا             عـلــى الـكَــفَّــــيــــن ثـَـمَّ وقــد عـــلـتـــه         ـــــشَـــــهَّ  م 

يــســــيـــر  إلى كــعــبٍ أخـــا كــعــبٍ     بــأمـــر مــحــــمــــــدٍ إذ دسَّ لـــيــــــــلًا    
 (12) 

 

بـقِّ خلفه إلاَّ القتلى الذين  عب ِّــر هنا عن بطشه بالناس وتمكنه منهم ويفخر بذلك؛ أي أنَّــه لم ي ـ فالشاعر ي ـ

ـا يشعرون به، فضلًا عن عدم مقدرتهم عن دفع الخطر لا حول لهم ولا قوة في التعبير عن أنفسهم و عمَّ

ـا من بقي على قيد الحياة فلم تكن حياته إلاَّ عبارة عن ذل وعار لأنَّـه لم يتمكن من الدفاع  عن أنفسهم، أمَّ

عن نفسه؛ لذلك لم يجد طريقًا للتعبير إلاَّ الصمت الذي أوضح ما لا يوضحه الكلام وفسَّـر ما لا يفسره 

ـا يجول في نفس المنكسر الذي لا يقوى على شيء ولا يمكنه دفع الس رد، فالصمت خير دليل للتعبير عمَّ
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القدر، والصمت خير م سعف وخير مداوٍ للجراح التي يصعب التعبير عنها، ولأنَّ العرب بطبيعتها لا 

اخل النص الإبداعي تستسغ الشكوى إلا  من الدهر الذي لا تملك له حيلة، لذا فإن  معطيات الموجودة د

عــدُّ وسيلة للكشف عن خلفية المبدع الثقافية التي ترفده بما هو بحاجة إليه وتمنح عمله الأرضية  الذاتي ت ـ

الثابتة التي يستند عليها، فضلًا عن أنَّـها مدخل للكشف عن الطموح التي يروم الوصول إليه الذي بسببه 

فيقوم الشاعر بإنشائه؛ لذلك نجده معتزًا بنفسه وبما قام  (147، 1221نظم عمله الفني هذا ) الجادر، 

 به، وقد ظهر الفخر بالنفس والاعتزاز بها جليًّـا عليه. 

 (:122، 1291عبد الله بن رواحة،  )ديوانومثله قول عبد الله بن رواحة 

 

ـــلــك ـــم ـيــر  عـلــى الـبـــريـــة  يــا آلَ هـــاشــــمَ إنَّ اللــهَ فـــضَّ  فــضــــلًا مـا لـه غِّ

ــم وا ولو ســألـت أو اســـتـنْــصرتَ بعضَـه  ــل ِّ أمـــركَ مـا آوَوا ولا نــصــــر   في ج 

ــضَــر   فَـخــب ِّـــرونــي أثــمـــانَ العـــبـــاءِّ مـــتــى  كـنـتــم بـطـاريــقَ أو دانــتْ لـكـم م 

جــالـــد الـنـاسَ في ع ـرض فنـأ  فــيــنـا الـنـــبــي وفـــيـنـــا تــنــــزل السـور   سـرهـــمن ـ

ـا لـيــس يـغــلــبــنـا ـم بــأنــّـَ وا وإن كـثـروا وقــد عــلــمــت ـ  حــيٌّ مــن الـنــاس إن عــــزُّ

 

كل ب يوضح ابن رواحة هنا أفضلية آل هاشم على بقية الأقوام، وكيف أنَّــهم يجالدون الناس ويأسرونهم

ثقة، وما لهذا الاسير من شيء إلاَّ الصمت؛ لأنَّـه لا يقوى على فعل شيء أمام آسره، ثم يوضح علم 

يكبت ( يصمت و)الأسيرالمتلقي بعدم مقدرته في أن يغلبهم أو يحاول ذلك، والشاعر هنا جعل المتلقي 

ـا يشعر به من رفض لما يحدث له من أسر وذل.  مشاعره في البوح عمَّ

الطريقة التي قام بها الشاعر للتعبير عن المتلقي ما هي إلاَّ نتيجة طبيعيَّــة للتفاعل بين الواقع إنَّ  

ـن على ألوية كفار قريش -الاجتماعي  ـهيـمِّ  والسياسي المهم  المسيطر  -إذ إنَّ لواء الشاعر المسلم هو الم 

ن عمل نفسه والاعتزاز بها لما قام به معلى القبيلة ومن حولها ونفسية الشاعر التي تسمو به إلى الفخر ب

ـا إبداعيًّــا بوساطة " رموز تجسدت على شكل  بطولي في هزيمة الكفَّــار وتوابعهم، إذ رسم لنا نصًّ

(، وقد أبداع هنا في إيصال أفكاره 112، 2111صورة لغويَّـة حاملة لمكونات لا شعورية " ) بلوحي، 

زءًا من العمليَّــة الشعورية التي كان بصددها، فضلًا عن رسمه وقوته بوساطة الكلمات وجعل القارئ ج

 صورة واهية لخصمه. 
 

 الخاتمة 

في الختام يتضح أن الصمت ليس مجر غياب للكلام، بل هو حضور مهيب للمعاني وفضاء واسع للتأمل 

لشعر تعكس اكانت لحظات الصمت في والتعبير العنيق بوصفه وسيلة كشف ما تعجز اللغة عن قوله. لذا 

ا من نوعً  صدى الذات أمام الطبيعة أو الموت أو الغياب، فتتحول من غياب للصوت إلى حضور للمعنى

الاحتجاج وخاصة ما يتعلق في بالرثاء أو الحزن أو خيبة الأمل فنجد غياب الصوت يقابله كثافة المعنى، 

لًا وما ينتج عنها في لغة الجسد، فضشارة الإلذا نجد تنوعًا في أساليب الصمت في النقد العربي وأهمها 

عن النصبة وهي الحال الدال على الشيء وعدَّها من أبلغ أساليب البيان وأكثرها صدقــًا في نقل الحالة 

ملمحــًا واضحــًا في شعر العصر الأموي؛ لما فيه من ترجمة صادقة لما شكَّـل كما أنَّه قد  الشعورية.

ساهم ما كساهمت الحالة النفسية للشاعر في إبراز التوتر في نفس الشاعر وتختلج فيه النفس الشاعرة. 

الصمت بشكل كبير ولافت في إنتاج المعنى داخل النص الواحد، وأوضح ما كان خافيــًا في النفس من 

ر متمي ِّـــزة، إذ تمكن الشاعالجمالية الوظيفة لل هعكس فضلًا عن صراعات نفسية كان يخوضها المبدع.

ـا الوظيفة النفسية من خلا فصح بها في، أمَّ هي فله من إبراز مكنونات نفسه بوساطة اللغة من دون أن ي ـ

 .عـبَّـرت الدموع الجارية عن الشوق والقلق. كما تأثير كبير في نفس المتلقي إحداث

____________________ 
 

سم: الأثر. الجَنوب: : مواضع، سقط اللوى: حيث ينقطع الرمل ويلتوي ويرق، الدخول وحومل والمقرأة (1) يعف: يدرس. الرَّ

ر: شجر. الناقف:  الريح القِّبْلية. الشمأل: الريح الشمالية. نسجتها: تعاقبت عليها فمحت آثارها. الآرام: الظباء البيض. السَّم 

ل: العويل والبكا ِّ : الإبل. رسم دارس: درََس ولم يذهب كلُّه. المعو   .ءالمستخرج حب  الحنظل. المطي 
الهطال: المطر الغزير. الجو: موضع. السحيق: الثوب البالي. اليمنة: الب رد اليماني. اطردت: تتابعت. الصارم: القاطع.   (2)

 القالي: المبغض.
غار: الحبل المفتول، يذب ل: جبل، المصام: موضع،   (3) سدوله: ستوره، تمط ى: امتد ، جوزه: وسطه، كلكله: صدره، الم 
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 الحبال، صم جندل: حجارة صماء.الأمراس: 

 كواكب،أمراس: الحبال، أ فول: غروب. الثُّريا: مجموعة من النجوم. السعود: مجموعة من النجوم تتكون من عشرة   (4)

أرفض: سال أو تفرق،  غرب،تستزيد: من استزادت الد ابة إذا رعت. اللأي: البطء والاحتباس والشدة، خوى: سقط، أفل: 

 صبح. العمود: ضوء ال

ينة. تخرموا: أ خذوا واحداً واحداً. أنشبت أظفارها: لا ت فارق.  (2)  ابتذلت: ابتذال النفس وترك الز 
ـسدد: الموف ِّـق  (2) ـد : جمع سعد وهي النجوم، أكمد : أشد حزنـاً. الم   للصواب، غارت: غابت. أسع ـ
ها   (7)  كان جواداً يعطي الشيء الكثير. إذاجحفل: عظيم القدر، الل ها: جمع لهوة وهي العطية ويقال إنَّـه لمعطاء الل ـ
زة: تحرك الموكب.  (9)  الهِّ
تسكابا: صبـًا هو مصدر السكب، راب الدهر: إذا تغير وأراك ما تكره، الريب: الشر، الأجناب: الغرباء، ثوى: مات،   (2)

 .ء، الع صب: الجماعاتالسيب: العطا
الذي أ خذ ماله  المحروب:الأسماط: جمع سمط وهو خيط ينضم فيه الخرز وللآلئ، صدع غير مشعوب: غير ملتئم،   (11)

 .وت رك من دون شيء
 الكانون: كناية عن النمام وقيل هو الثقيل. (11)
 مشهرة ذكور: السيوف القوية التي شهرها أصحابها أي المسلولة.  (21)

 

  العربية المصادر
 

. منشورات اتحاد الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام دراسة(. 211إبراهيم، ص خ. )

 الكتاب العرب.

 عمان. دار عمان.. 1ط. المطر في الشعر الجاهلي(. 1297) أ.سويلم، أبو 

. )رسالة ماجستير(. نموذجًااللون وأبعاده في الشعر الجاهلي شعراء المعلقات (. 2113أبو عون، أ ع. )

 كلية الدراسات العليا. جامعة النجاح الوطنية.

ر . الجزائر. جامعة محمد خضيسيميائية البياض والصمت في الشعر العربي الحديث(. 2119أحمد، ا. ) 

 بسكرة.

 .1ط . الشارقة. دائرة الإعلام والثقافة.الاتصال غير اللفظي في القرآن الكريم(. 2112أحمد، م م. ) 

(. العلامة اللونية دراسة في توظيف اللون ودلالاته في تشكيل المشهد الشعري 2112الأسدي، م غ. ) 

 .41، ع مجلة آداب البصرةفي شعر مظفر النواب. 

 دار غريب للطباعة والنشر.. 4ط. التفسير النفسي للأدب. القاهرةت(.  )بإسماعيل، ع ا. 

 . مصر. دار المعارف. 4ط. أبي تمام والبحتري شعربين الموازنة . (1221الآمدي، أ ب. )

 . بغداد. دار الشؤون الثقافية العامة.طوق الحمامة في الألفة والالاف(. 1292) ا.الأندلسي، 

 . بيروت. دار الكتب العلمية.العقد الفريد(. 1293ندلسي، أ ع. )الأ

 ار المعرفة.. بيروت. دديوان حسان بن ثابت الانصاري(. 2112الأنصاري، ح ب. )

 . بغداد. مطبعة المعارف.ديوان كعب بن مالك الانصاري(. 1222الأنصاري، ك م. )

 . مجلة المعرفة. سورية. 4ع (. الوجودية في الجاهلية1223براونة، ف. )

. كلية اللغة العربية. جامعة أم (. )رسالة ماجستيرصورة المطر في أشعار الهذليين(. 1432بشير، ر. )

 القرى.

اب العرب.الشعر العذري في ضوء النقد العربي الحديث(. 2111بلوحي، م. )  . اتحاد الك ـتّـَ

 دار العلوم. . 1ط. ديوان عبد الله بن رواحة دراسة في سيرته وشعره(. 1291بن رواحة، ع. )

 مصر. دار المعارف. . 2ط. قيم جديدة للأدب العربي القديم والمعاصر(. 1222بنت الشاطي، ع ع. )

لو . القاهرة. مكتبة الانجأشكال الصراع في القصيدة العربية في العصر الجاهلي(. 2111) ع.التطاوي، 

 المصرية. 

 القاهرة. مركز المحروسة.  .1ط شرح مواقف النفري.(. 1227التلمساني، ع. )

. 21مج  في الشعر العربي الحديث.  فاعلية الاضدادثنائية الصمت والصوت  (.2114جابر، إ ح. )

  مجلة كلية التربية الاساسية،

 بغداد. دار الحكمة. . 1ط. دراسات نقدية في الأدب العربي(. 1221الجادر، م ع. )

ماجستير(. كلية الآداب. جامعة  )رسالة. الرثاء في الشعر الجاهلي وصدر الإسلام(. 1292جمعة، ح. )

 دمشق.
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. )اطروحة دكتوراه(. م والعصر الأ مويشعرية الماء في عصر صدر الإسلا(. 2112جوني، آ ع. )

 كلية التربية للبنات. جامعة بغداد.

 . بيروت. المكتب الشرقي للنشر والتوزيع.ديوان الأعشى(. 1229) م.حسين، م 

 . مصر. مكتبة الآداب.الهجاء والهجاءون في الجاهلية(. 1247حسين، م. )

 بيروت. دار المعرفة.  .2ط .ديوان الحطيئة(. 2112الحطيئة. )

مجلة أهل العراق. . 12ع تجليات الانبعاث والموت في الطللية والتموزية. (. 2117الخفاجي، ل. )
 .البيت

 بيروت. دار المعرفة. . 2ط. ديوان الخنساء(. 2114الخنساء. )

ية. الانسان .  )أطروحة دكتوراه( كلية التربية للعلومالصمت في الشعر الجاهلي(. 2112الدلفي، أ ط. )

 جامعة واسط.

مجلة دراسات  . 22ع (. جماليات النص الأدبي في أسرار البلاغة الصورة انموذجًا.2112دهش، ع م. )
 .الكوفة

 القاهرة. دار المعارف. . 2ط. الشعر والشعراء(. 1222أ ق. ) ،الدينوري

مجلة كلية . 3. ع29ج(. جمالية صوت الفاصلة القرآنية وعلاقتها بالمعنى، م2117الراوي، ب ح، )
 التربية للبنات.

 القاهرة. دار المعارف.. 1ط. ديوان دريد بن الصمةت(.  )دالرسول، ع. 

 القاهرة. مؤسسة الرسالة.. 3ط. الرحلة في القصيدة الجاهلية(. 1292رومية، و. )

. )أطروحة دكتوراه(. كلية الدراسات العليا. جامعة الرياح في الشعر الجاهلي(. 2113الريح، ي ع. )

 الخرطوم.

 . كلية الآداب. الجامعة المستنصرية.الاغتراب في الشعر الجاهلي(. 2114الزعبي، أ ص. )

 . دار إحياء الكتب العربية.المعمرون والوصايا(. 1221السجستاني، أ ح. )

بيروت. دار الفكر للطباعة والنشر . 3ط. ديثحركية الإبداع في الأدب العربي الح(. 1292سعيد، خ. )

 والتوزيع.

 بور سعيد. مركز البحوث والدراسات الإسلامية. . 1ط. ديوان أبي ذؤيب الهذلي(. 2114الشال، أ خ. )

 القاهرة. دار نوبال. . 1ط. شعر الرثاء في العصر الجاهلي دراسة فنية(. 1292، م ع. )الشورى

 العلمية.بيروت. دار الكتب . 2ط. ديوان امرئ القيس(.  2114عبد الشافي، م. )

 بيروت. دار الكتاب العربي.  . 1ط. الأبرصديوان عبيد بن ( 1224عدرة، أ أ. )

 مطبعة محمود بك. . 1ط. كتاب الصناعتين الكتابة والشعر(. 1312العسكري، أ هـ. ) 

 .مجلة بحوث كلية الآداب. 23عأدبية نقدية(.  )دراسةالليل في الشعر الجاهلي  (.2112علي، م، ا. )

بيروت. المؤسسة العربية . 1ط. جماليات التحليل الثقافي الشعر الجاهلي نموذجا(. 2114عليمات، ي. )

 للدراسات والنشر.

 القاهرة. دار الشروق.. 32ط. في ظلال القرآن الكريم(. 2113قطب، س. )

. تح محمد محي الدين عبد الحميد. 2ط. الشعر وآدابه ونقده العمدة في محاسن(. 1291القيرواني، أ ر. )

 بيروت. دار الجيل.

 الدار البيضاء. المركز الثقافي للكتاب.. 1ط. الصمت لغة المعنى والوجود(. 2112لوبرطون، د. )

 والايمان.دار العلم . 1ط. دراسة تطبيقية ثنائية البلاغة والأ سلوب  (. 2114متولي ن ع، )

 . القاهرة. دار المعارف.قضية الزمن في الشعر العربي الشباب والمشيب(. 1291)محجوب، ف. 

 . 42عمقارنة. وصف الشيب وبكاء الشباب في الشعر الجاهلي دراسة أدبية (. 2112محمد، م ع. )

 .مجلة جذور
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