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 خلاصة

الإبداعي في شعر ظافر الحداّد تبينّ أنّهُ أدىّ توافقاً في نظمهِ ، ولاسيّما أنّهُ اختار عبر الدراسة والبحث في التشكيل 

نسييااً لغويياً مشييًوعاً بمعايم  قييافي ااخيرع بالإبييدا، والامياد ، وقييد سياعدت تيب  الثقافيية ترتييب تييب  ال يور ترتيبيياً يي م  عيين 

لنيئييات ، فرسييمنا الشيياعر بًرشيياف الً ييا  المبييد، مقيميياً العبقييات شيياعرية فييبفّ وتً  يياً أميييبً أدىّ بنييا الييا ت اسيي  ا لييوا  وا

 اميلان سيا ألواننيا الااتيية ، والتشبينية ، والاستعارية، التي استشًًنا استشًافاً بديعاً مين رو  الببيعية وم اظرتيا الةببية و

 لألوا  البديعية وما أضًتهُ من مسحة أميلة أحد تْ تًاعبً موسيقياً  .ل

 التشكيل , ال ورف , مظاتر الحياف العامة , الم ادر الً ية لتشكيل ال ورف , انماط تشكيل ال ورف . -: لمفتاحيةالكلمات ا

 

Creative Formation in the Poetry of Thafer Bin Qasim Al-Haddad 

(529 A.H) (Creative Ingenuity as Model) 
 

Kholoud Hashim Juhi AL-Wa'ily 

General Directorate of Education Baghdad  al- Karkh\2 

Department of Preparation and Training - Research and studies section  

 
Abstract 

Through research and research in the creative composition in the poetry of Zafer-Alhaddad it 

turned out to be superior in its systems, especially that he chose a linguistic and verbal texture 

accompanied by a cultural dictionary full of creativity and beauty helped this culture 

arrangement reflects the poetically wonderful and beautiful custom led to the harmony of 

colors and bodies painted by the poet brush the creative artist evaluates the metaphorical and 

metaphorical relations that would explain the poets idea, most of which were inspired by the 

wonderful spirit of nature, its beautiful landscapes and bright colors, especially that we do not 

forget the beautiful colors and the aesthetic touch that created a fascinating musical 

interaction . 

key words: composition, image, general aspects of life, technical sources of image 

formation, patterns of image formation 

 

 المقدمة : 

 الحمدُ لله ربِّ العالمين ، وال بفُ والسبمُ علا محمدع ا مين وعلا من والا ُ الا يوم الدِيّن .  

؛ لما انماا  تي الدراسات التي ت اولت شعر الع ر الًاطمي ، ووقًت ع د شعرائه وقًةً مً لةً أو موأافً  بكثرفأما بعد .... 

به تبا الشعر من خ ائص ف ية وموضوعية متمياف . ويعد  ظافر الحداّد واحداً مين شيعراه تيبا الع ير ، فليم يسيلء ال يوه 

رية دراسة موضيوعية )شعر ظافر الحداّد ابن الاسك د ، والموسومةعلا شعر  ؛ علا الرغم من أ َّ بعض الدراسات ت اولته 

، ليبا ارتيييتُ أْ  أدرا الإبيدا، فيي الاانييب الموضيوعاتكانيت وقًيات سيريعة وميوأاف عيين بعيض لدراسية ل َّ ف يية   ؛ الا ا

ال وري في شعرِ  ، وقد ابتعدتُ عن الدراسة ال مبية في تحليل ال يورف الً يية فيي شيعرِ  وفقياً لوسيائل التشيكيل الببغيية ؛ 

  الشيعري الإبيداعي التشيكيلمحيور ا ود ) الشياعر وورين : ت يمّن البل درستنا وفقاً لم ادر تكوي نا ، وأاه البحيث بمحي

الم بث  عن المؤ رات . أميا المحيور الثياني فت يمن ال ادرف عن خياله الة ب وصور  الً ية  من أ ر عمي  في رسم لما له

موضوعات تشكيل ال ورف   والمحيور الثاليث ع وانيهُ) التشيكيل الً يي فيي ال يورف الشيعرية   وقيد ت ياود )وسيائل تشيكيل )

ال ورف   و) أنماط تشكيل ال ورف الً ية   وانبلقتُ من تلك الع وانات في دراسة الموضو، دراسة تحليلية وف يية ، متوقًيةً 

 في نسج ال ورف نسااً أسلوبياً رائعاً .شاركت ة المت وعة التي من خبلنا علا الوسائل والتراكيب الببغي

 . راسةفي تب  الد والسداد ومسك الةتام أرأو التوفي 
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 المحور الأول: الشاعر والتشكيل الشعري الإبداعي .

 التعريف بالشاعر .  –أ  

،  (1)اميّ الإسك دريّ المعروف بالحداد  تو)ظافر بن القاسم بن م  ور بن عبدالله بن خلف بن عبد الغ ي ابو م  ور الاُب

. وعرُِفَ بيلقابع عدفّ م نا :  (2)وقد ولِدَ في ال  ف الثاني من القر  الةامس الناري ، وك يتهُ ابو م  ور ، وابو ن ر 

الاُباميّ نسبةً الا قبيلة أُبام اليم ية التي نالت الشام . والحداّد نسبةً الا حرفة الحدادف . والاسك دري والاسك دراني وتما 

هُ قء خَرْبةً ، وقد وصِفَ الشاعر بيخبقه الحس ة ، اذْ قيل فيه )) ما عرف ا لَ  (3)بةٌ واحدفٌ الا مدي ة الاسك درية بم رنس

سُ َّياً ، وقد  –في ذلك الوقت  –، أما عقيدتهُ الدي ية فنو من أمنرف الشعب الم ري البي كا  أغلبهُ (4)*كمثل الشعراه    

من العقيدف الشيعية بينّنا وسيلة وظًّنا الشاعر لمديح  (5)سوّغ الدكتور شوقي ضيف شعر ظافر الحداّد المدحي للةليًة الآمر

ريقة القوم ،  مَُّ تيكيد  علا أ َّ مديح الشاعر) للأف ل والببائحي **نًيهُ ما يدد  علا صلته بالتشيع الآمر علا ط

في مدي ة الاسك درية ، وقد امتنن ابو ُ حرفة الحدادف فتعلمنا م ه ،  –علا وف  ماتقدمّ –، وقد نشي الشاعر  (6)الاسماعيلي 

ء ات اله ببعض ا دباه والشعراه كيبي أمُية بن ابي ال لت ا ندلسي البي أقام وقد كا  محباًّ للشعر فيكبَّ علا دراسته وس

في مدي ة الاسك درية طويبً ، وعبر تب  المدف بُ يَت عبقة صداقة قوية بي ه وبين ظافر الحداد ، مما خلقت أواً أدبياً قوُيت 

  ق ائداً ومقبوعات ، وي شدتا في بعض الم اسبات عبرتا ات الاته بيتل ا دب فَُ قِلَت موتبته ، ونمت فرا  ي ظم شعر

، وقد ذكرت بعض الم ادر بيَ َّ ا مير ابن ظًَرَ*** أيام ولايته ، قد أح ر ُ لقبع خاتمه بعد أ  ضاق علا خ  ر  ، 

 : ( 7)وأفرط الا أ  ورم ، فلما قبع الحلقة أنشد ُ قائبً 

ررررررررررررر فرررررررررررري أوصرررررررررررراف َ  العررررررررررررال م    قَصَّ

 لرررررررررر   راحررررررررررةً مَررررررررررحر يكررررررررررح البحررررررررررر  

 

م     وَكَثَّررررررررررررررررررررررررَ النرررررررررررررررررررررررا  ر  والنررررررررررررررررررررررراظ 

 يَضررررررررررررري   عَررررررررررررررح خنصرررررررررررررر   ال ررررررررررررررا م  

 

، وأعل رأسه في (8)فاستحس هُ ا مير ووتب لهُ الحلقة التي كانت من ذتب ، وكا  بين يدي ا مير غااد مستينس قد ربض 

 :  (9)حار  ، فقاد ظافر الحداد مرتابً 

برررررررررررررا  لجررررررررررررررأ  هررررررررررررر ا ال ررررررررررررر ال   عَج 

ً وأعجررررررررررررر ر برررررررررررررر   إ  ذر أ ررررررررررررر  جا مررررررررررررررا

 

 وأمررررررررررررررررررر    ّ رررررررررررررررررر  لرررررررررررررررررر   واعتمرررررررررررررررررردر  

 فكيرررررررررررررررررفَ أ مررررررررررررررررر  َّ وأنررررررررررررررررراَ الأ ررررررررررررررررردر 

 

ً كا  علا باب المالس ، يم ع البّير من دخولنا ، فقاد  فاستحسن ا مير والحاضرو  تب  ا بيات ،  مَُّ تيمل ظافر شيئا

 : (10)بدينياً 

 رأيررررررررررررا  ببابررررررررررررَ  هرررررررررررر ا المنيررررررررررررف  

ي   وفكّررررررررررررررررررَ فيمرررررررررررررررررا رأ  خرررررررررررررررررا ر 

 

ررررررررررررررررباكاً    فرررررررررررررررر دركني بعررررررررررررررررَ  شرررررررررررررررر ر ش 

 فقلرررررررررررررررا  : البحررررررررررررررررار  مكرررررررررررررررا  الشّرررررررررررررررربَ ر 

 

وقد أدتّ تب  ا قواد الارتاالية دوراً كبيراً في شنرف ظافر، اذ سبقتهُ الا القاترف ع دما انتقل لنا من الاسك درية وسء  

كثيرف ، مما أعل مدائح ماموعة من القادف ، والواراه ، والةلًاه ، مَُّ سكن الًسباط وات ل بالواير ا ف ل فيفاض عليه 

،  (11)ا ف ل يقربهُ م هُ ويكرمه ويسبغ عليه العباه ، وبعد مقتل الواير ا ف ل أخب الشاعر بمد  الةليًة الآمر والحافظ

والقائد محمد الببائحي، فتقرّب م نم ماسداً عبر أبياته لوعات الشوق والح ين الا موط ه الإسك درية ؛ علا الرغم من 

 : (12)الحياف النانئة التي وأدتا في مدي ة الًسباط ، اذ يقود 

 و  ررررررررررركنايَ بالفوررررررررررر ا    عررررررررررر   وإنّمرررررررررررا

برا  ب رررررررر   عرررررررريَ  الشرررررررربيبة  خال عرررررررراً   صَررررررررح 

 

ررررررررررَ    مَحرررررررررل  ف ررررررررر ادي   فيررررررررر   أ رررررررررنَ  وأشر

 عَرررررررررر اري ولررررررررررم أحف ررررررررررلر ب ررررررررررلا   ي عَنَّرررررررررررف  

 

، أما فيما يتعل  (13)وأكثر الشاعر في أواخر حياته من نظم شعر  في غرض الاتد ، ولاسيّما أ َّ شعر  دليل علا ذلك 

، وم نم من ذكر أنهُّ توُفي (14)تارية  525بتيريخ وفاف الشاعر فقد اختلًت المراأع في تحديدتا ، اذ ذكرت أنهُ توُفي س ة )

، وتتالا آراه ال قاد في (16)تارية 529أنّهُ توُفي س ة )-بحسب اتًاق الم ادر -والرأي المرأّح  (15()تارية528س ة )

شاعرية ظافر الحداد أنّهُ ) كا  من ظرفاه الشعراه ، وف حاه ا دُباه ، انتنت به الحاد الا أ  صار من شعراه م ر ، 

،وقد أ  ا العماد ا صًناني عليه وعلا شعر  ، اذ يقود فيه : ) يددُ نظمهُ  (17)مشنور ، وبالاودف لهُ مشنود   ولهُ ديوا 

علا أ َّ أدبهُ وافر وشعر ُ بوأه الرقة ، والسبسة سافر ، وما أكملهُ لولا أنّهُ من مُداّ  الم ريّ 
، والله له ظافر حداداً  (18)

كا  باعتاائه الا نظم اللآلي حرياًّ أتدى بردىّ شعر  الروي للقلوب ال ادية ريًّا فيا لهُ ناظماً لو أن ف لسُميَّ أوترياً ، و

ً مًُلقاأًريّا  ً ، وشعر ُ في غاية الحسن    19)ف يحا ً فاضبً بليغا وقرأ ابن تغري بردى شعر ُ فوأد ُ : ) ف يحا
. وقد (20)

، وتو شاعر ذو بدينة وارتااد ،  (21) ر في امن الةبفة الًاطمية وصًهُ ال قاد المحد و  بينّهُ أبر، شاعر عرفتهُ م

وأكثر شعر ُ أيد 
، اذْ يستبيع ال اقد اظنار مواضع ال عف (23)، و)) سنلٌ طبيعي ليس به تكلف كغير  من الشعراه   (22)

ما ي وغ القود ، ولهُ ديوا  بسنولة في شعر  ، ف بً عن ذلك أّ  شعر ُ يت ف بالقوف والبراعة ، وكينّهُ ي وغ الحديد ك

 (24)ميبدية  احتوى نتاأاً شعرياً ضةماً حققهُ الدكتور حسين نّ ار ، ومقامة ، و بث رسائل .1969شعر مببو، عام )
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 . وعلاقت  بالصور مفهوم التشكيل –ب 

تدد  صيغة الشكل في اللغة علا دلالتين : ا ولا المثل والشبه ، والامع أشكاد وشكود ، وتشاكل ا مرا  وشاكل كل واحد  

  ئە  ئە   ئا  ئا  ى    ىچ ۉ  ۉ  ې   ې  ې  ې  ، قول   عال م نما صاحبهُ ، والمشاكلة الموافقة والتشاكل مثلهُ ، وفي القرآ  الكريم

تب ، وقد ترتبء لًظة ا شكل بالدلالة اللونية أي اللو  المةتلء بالبياض وال ًرف ، والشكلة الحمرف أي البريقة والمب 25)چ

المةتلبة بالبياض ، ولنبا وصًت بعض العيو  بالشكلة ، ودلالة أخرى للًظة أشكل ا مر أي التبس ، وأمور أشكاد : 

المتماسكة بين أنماط الإبدا، الً ي مادفً كالرسم وال قش والاخرفة ، ، وقد أكد ال قاد العرب القدماه العبقة (26)ملتبسة 

والإبدا، الً ي شعراً ونثراً المتمثل في القدرف الً ية علا الت وير، والتعبير عن المعاني بيسلوب أدبي بديع ، وبنبا 

، وميل ال ًوا اليه في  ح المتيدب أ  ما تحدثّ الااحظ عن عملية الإبدا، ا دبي ع دة ا دبية لنا دلالة ماااية ، فالمشاكل

وأد نًسهُ تتكلف ال  عة الشعرية ، فياب تركنا الا ص عة أخرى تستنويه في قوله )) وأنا أوصيك أ  لاتد، التماا البيا  

تك ، والتبيين اْ  ظ  ت أ َّ لك فينما طبيعة ، وأنّنما ي اسبانك بعض الم اسبة ، ويشكبنك بعض المشاكلة ، ولا ينمك طبيع

فيستولي الإتماد علا قوف القريحة ..... قالوا : والمشاكلة من أنة الاتًاق في الببيعة والعادف ربما كانت أبلغ ، وأوغل من 

فالمشاكلة في نص الااحظ تع ي الموافقة والانساام ، فالشيه لا يحن  الا الا ما يشاكلهُ  (27)المشاكلة من أنة الرحم .   
اطباعن ابدا، الشاعر في ق يدته عبر اختيار نظم قوافيه ،فالشاعر الحاذق تو البي يةتار لمعانيه ، ويتحدثّ ابن طب 28)

القوافي الم سامة معنا ، فوظّف لنبا تعبير المشاكلة ، بقوله : اْ  اتًقت لهُ قافية قد شغلنا في مع ا من المعاني ، واتً  لهُ 

وقع في المع ا الثاني م نا في المع ا ا ود نقلنا الا المع ا المةتار مع ا آخر ضد المع ا ا ود ، وكانت تلك القافية أ

علا وف  ما  –. وبنبا تع ي المشاكلة  (29)البي تو أحسن ، وأببل ذلك البيت ، أو نقص بع هُ ، وطلب لمع ا  قافية تشاكلهُ 

ً ، لتم –تقدمّ   ح الم بلح مع ا الانساام . أما التشكيل مع ا المبابقة والمشابنة ، وتي دلالاتنا اللغوية الموظًة قديما

ً فيت و، في أانب ال قد ا دبي ويتسع بحسب الإضافة الا الم بلح م ه التشكيل اللغوي ،  ً أدبيا الشعري بوصًه م بلحا

لتشكيل والتشكيل الإيقاعي ، وتشكيل ال ورف الشعرية ، والاامع بين تب  المستويات تو اللغة فـــــ )) اللغة الشعرية أداف ا

الشعري كلّهُ، سواه في ذلك ال ورف الشعرية ، والإيقا، الموسيقي ، وتوليد المع ا ، وتلوين المتةيَّل وببلك فني الوعاه أو 

الإطار أو الً اه البي يحت ن الًن الشعري ، ولا يةبر أبداً أ  يكو  الًن الشعري حيث لا تكو  اللغة ، فالًن حقيقة لا 

لينا في اللغة بة وصيتنا الً ية ، ومن خبد توظيف اللغة توظيًاً ف ياً مؤدِيّاً الا الغاية الامالية    ندركنا الا من خبد تا
فع اصر التشكيل الشعري تي قوام الشعر وبةاصة ع  ر ال ورف الشعرية التي تلبس الشعر حلةّ الاماد ؛  ّ  ) (30)

ما الاوتر الدائم والثابت في الشعر ، منما تعددّت مدارسه الشعر م ب ع ور  قائم علا كيًية التشكيل والت وير ، فن

، واللغة بوصًنا ظاترف انسانية تي التي (31)واختلًت نظرف ال قاد اليه ، وكل ق يدف بحدِّ ذاتنا تشكيل وت وير وابدا،  

تا في اللغة بدهًا بال وت يقوم علينا التشكيل الشعري فني أداتهُ ووسيلتهُ ، فالشعر فن أداتهُ الكلمة ، وأوتر الشعرية و سر 

، والمًردف ، والتركيب ، واذا كا  الشعر تاربة فالكبم تالعّ لتلك التاربة ، ولعواطف الشاعر وأحاسيسه في تلك التاربة ، 

لشّامل ، فالتشكيل اللغوي أساا التشكيل الشعري ا (32)فالشاعر يعي العالم أمالياً ، وبنبا فالشعر ب ية أمالية لغوية معرفية  

، وتو لا يقت ر علا الاوانب التركيبية في ال ص ؛ بل يتااواتا الا ال وت ، والدلالة ، وال حو ، وال رف ، ليشكل 

ً أغلب ع اصر   33)ب اهً كامبً . ، ولقد تكلّم صب  عبد ال بور عن فكرف التشكيل في كتابه )حياتي في الشعر  مستعرضا

تميته في الشعر قائبً : )) شُغلتُ في الس وات ا خيرف بًكرف التشكيل في الق يدف ، تبا الم بلح ال قدي الحديث ، وسء أ

حتا لقد بت  أوُمنُ أ َّ الق يدف التي تًتقد التشكيل ،تًتقد الكثير من مبررات وأودتا ، ولعل ادراكي لًكرف التشكيل لم ي بع 

يت ح من كبمه أ َّ ال ورف الشعرية تي الدافع (34)    من قراهتي للشعر بقدر ما نبع من محاولتي لتبوق فنِّ الت وير

لإطبق م بلح التشكيل علا الب اه الشعري ، وأعل ال ورف الشعرية أتم ع اصر التشكيل الشعري ، ف بً عن الةياد 

ائر ال اا ،وما البي له الدور الواسع في التشكيل ، والب اه الشعري ، وفي تمييا اللغة الشعرية عن اللغة ال ثرية ، ولغة س

للًكر والابتكار من دور في ذلك ، وتمااأنما مع الةياد ، ويت ح تبا في ال ور التي تقوم بدور أساا في اقامة عبقة 

قوية بين الم بقي والبم بقي ؛ ولك نا السبيل الوحيد لمبهمة تب  العبقة ، فالًكرف المارّدف في ذاتنا قد تحق  تبا التداخل 

. يتبين عبر ذلك أ َّ التشكيل الشعري تو فن الاماد ، وأماد الًن في الإبدا، ، وتو  (35)افة والابتكار حين تتسم بالبر

أسُلوب بار، في ابتكار الاماد ، والت اس  ، وال ظام أشبه بلغة خاصة تةتلف عن اللغة التي يتحدثّ بنا ال اا ، لغة قادرف 

لعواطف ، وتاارب الً ا  الاأتماعية والباتية التي ي قلنا الا الآخرين علا التعبير عن ا فكار وا حاسيس والمشاعر وا
.وبنبا فيّ  ارتباط ال ورف بالةياد من الة ائص المنمة في اظنار العمل الإبداعي ، وتو الع  ر ا ود في ب اه  (36)

تبء بع  ر العاطًة ، فتسنم في ، والبي بدور ُ ير (37)ال ورف ؛  نهُ )) الملكة التي تةل  وتثبت ال ورف الشعرية    

وبنبا ترتبء العاطًة  (38)تكوين فاعلية ال ورف الشعرية وت شيبنا، فتم ح الةياد القدرف علا استابه حقائ  ا شياه 

 بتاربة الشاعر الشعورية ، وتب  التاربة عمادتا ا حاسيس ، والعواطف . 

ً من تبا الت ور في َّ العاطًة والةياد أا   نبا  منما  من أوانب العملية الإبداعية في الًن الشعري ، وتما لا وانببقا

يتاسدا  الا في اللغة ، فالت وير تو الوسيلة المنمة لتوصيل تاربة المبد، الا المتلقي ؛  نهُ يستعين بالةياد فكل صورف 

نماً وأصيبً في الب اه الشعري ؛ بل ، ولنبا تكو  ال ورف ع  راً م (39)شعرية تي وليدف الةياد ، وال ورف وليدف العاطًة 

أنّنا أوتر الشعر كما في رأي بعض ال قاد ؛  ّ  الشعر ت وير للمشاعر وايرادتا في صورف تبعد عن التاريد ، وعن 

السرد والتقرير ، حتا أ َّ الموسيقا علا الرغم من أتميتنا لا تكو  فاعلة الا بمقدار ما تشد  من أ ر تب  ال ورف وت يف 

 ، وعليه يمكن دراسة ال ورف الً ية في شعر ظافر الحداد عبر المحاور الآتية : (40)ا ايحاهاتنا ال
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 المحور الثاني: موضوعات  شكيل الصور  .

 مصادر  شكيل الصور   .  –

ق ائد  ،  أ َّ للببيعة ا  ر الكبير في نًسية الشاعر ، فكا  لنا الح ور الواسع في نظمفيه لاريب  أولاً : ال بيعة  :

فالشاعر كا  يستمد  من الببيعة مك وناتنا ،محاولاً تشةي نا ب ورف تاخر بال شاط ، والحياف ، والحركة، وكانت ال ور 

 التشكيلية الشعرية لمظاتر الببيعةفي شعر ظافر الحداد ت تظم في محورين تما:

ع اصرتا ، وأعلنا تتحرك ، وتشعر ، وتحس ،  وتتمثل بإضًاه صًات طبيعية انسانية علا وصف ال بيعة الصامتة :-1   

، وم نا : وصف الرياض ، وف ل (41)وتي لو  من ألوا  التةييل ، تتمثل بةلع الحياف علا ظواتر الببيعة وع اصرتا 

،  الربيع ، وا اتار وأنواعنا : كا قحوا  , وال يلوفر ، والالَّ ار، والثمار، وعوالم السماه والكواكب ، ووصف ا ننار

. ومن ذلك قوله م وراً ف ل الربيع وما تكتسي ا رض من حُلله الااتية أرو، الم اظر الةببة ، فيت و، (42)وغيرتا 

 : (43)عبر ُ وي شر في نًوا محبيه ال شوى والارتيا  

بيررررررررررررررر   وهررررررررررررررر   أنررررررررررررررروار      هررررررررررررررر ا الرَّ

 فاشرررررررربر علررررررر  وجررررررر  الحبيررررررر   وََ ن ّنررررررري 

 

مرررررررررررا   وَأوَرَقرَررررررررررار أشرررررررررررجار         رررررررررررابَ ال َّ

 هرررررررررررررررر ا هَررررررررررررررررواَ  وهرررررررررررررررر     رررررررررررررررررار    

 

ولكثرف البساتين والحدائ  التي اادانت بنا مدي ة الإسك درية ، ف بً عن الق ور والاواشن الدقيقة الب اه ، والمحكمة   

، فقد شدت مةيلة ظافر الحداد وأعلته مشغوفاً بنا ، فحظيت بمساحةع واسعةع في أشعار  ، كقوله في (44)ا بواب والادرا  

 :  (45)صف روضع من رياضنا و

رررررررحر  وق  ي قلقررررررر   الصّررررررربا في ثيرررررررر  م   والررررررررَّ

لال رررررررررررر    ررررررررررررفَرَّ الأصَرررررررررررريل  خ  صر  وكرررررررررررر  َّ م 

 

 أرجائرررررررررررررر   نفَحَررررررررررررررات  مورررررررررررررر   أذَفرَرررررررررررررر   

ضَررررررررررررر   سٌ ي رررررررررررردر  علرررررررررررر  ب وررررررررررررا   أخَر  وَرر

 

ً لو    با التي تمر  علا تبا الرّوض ؛ فتسبب تنيج روائحه الاكية من مةتلف نواحيه ، مشبنا ف وّر الشاعر ريح ال َّ

اصبباغه ، وقد تةللتهُ لو  صبغة وقت ا صيل وسء انتشار نبات الورا ا صًر علا بساط أخ ر ، وعلا تبا البساط 

ننا الةببة المت وعة ، والًوّاحة بعبرتا ، والمت افسة بيشكالنا ؛ لإظنار البديع بيلوانه انتثرت أاتار عبارى تتحلا بيلوا

مًات نا ، ومبمح أمالنا وسحرتا ، وشدِّ ال اظرين الينا ، فينبقنا ظافر الحداّد شعراً بيأمل ال ور ، وتي كثيرف م نا : 

 :  (47)لهِ ، كقو (46)ال رأس، والاُلَّ ار، والبَنار، والكبُّار، والشّقي ، وا قحوا 

 ً رررررررما  أنظررررررررر فقرررررررد أبَررررررردَ  الأقررررررراحي مَبرو 

ررررررررررررر    ّفرَررررررررررررار أجرام  ّ ل     كَفصررررررررررررروِّ  د ر 

 

لرَرررررررررررد    ّ أمر كاً فرررررررررررروَ  قررررررررررررد  ترَرررررررررررر  ضَررررررررررررحر  يفَر

ررررررررجَد   ررررررر   عَور و   و نظَّمَرررررررار مرررررررح حَررررررررول  شَمر

 

ص الدرُِّ الم تظمة في صورتنا البديعة بي َّ لنا قوامٌ ناعمٌ ، ومبسمٌ ضاحكٌ يشبهُ ف و(48)فقد أظنر الشاعر اترف ا قحوا 

لّ ار  :  (50)مشاعر ظافر الحداّد ، فيرسم لنا صوراً تشةي يةً رائعةً ، كقوله   49)حود شمسع ذتبيةع ، وتابب اترف الا 

 لله أيرررررررررررررررررررررررررررررامي ب قَليررررررررررررررررررررررررررررروب  

لَّنررررررررررررررررار برررررررررررررررريحَ أ صرررررررررررررررران     وج 

فرررررررررررررررررررررررا   لاَ  فرررررررررررررررررررررري لاذ     كَ عر

 

ضَرررررررررررررررررر  الجَلابيررررررررررررررررر      والعرَرررررررررررررررري   م  ر

ي أفَررررررررررررررررررررانيحَ  يرررررررررررررررررررر   ي برررررررررررررررررررد   الأعاج 

رررررررررررروب    حَمرررررررررررررامَ فرررررررررررري راحررررررررررررة  مَ ض 

 

ً لاترف الاُلَّ ار بين ا غ ا  التي تبُدي بم ظرتا ف و  ا عاأيب بلوننا  فالشاعر عبر صورته الب رية اللونية بدا واصًا

 ً في أدقِّ ا حمر البي يشبه الاعًرا  المائل لل ًرف في  وبع حريري أحمرأو كفعّ مةّ بة ، ويبدو ظافر الحداّد مت بنا

 :(51)مشاتداته فيرسمنا ب ورف بديعة في ن وصه ، كقوله في وصف الثِمّار

ررررررررررررر  إذر  بَرررررررررررردَّ   أنظرررررررررررررر إلرررررررررررر  الب ور

ررررررررررررررررررررر   عليررررررررررررررررررررر    وص   ك نََّمرررررررررررررررررررررا خ 

 

 ولَون رررررررررررررر  قرررررررررررررررد حَكررررررررررررررر  الشَّرررررررررررررررقيقا 

رررررررررررررررررررررررٌ عَقيقرَرررررررررررررررررررررا ثرم   زبَرجرررررررررررررررررررررردٌ  م 

 

فقد شبّه الشاعر البسُر وتو البلح ا حمر قبل ن وأه بياتار شقائ  ال عما  ، والةوص المسبلّ علا تبا البسُر بالابرأد   

، مما أعل تب  الثمار كينّنا خراٌ حمراه متلألئة ا ر انعكاا أشعة الشمس علينا ، أما وصف الكواكب فقد وقف الشاعر 

 (:52)ر من معالمنا التي اي ت السماه بيلواننا ومباتانا ، كقوله في وصف الشمسم نا وقًةً تاداُ  بالبتود والانبنا

 انظرررررررررررر ل قرَرررررررررر   الشَّررررررررررم   باز ررررررررررة

جرررررررررررررررررا   ذائبرررررررررررررررررة  كوررررررررررررررررربيكة  ال  

 

 فرررررررررري الشَّررررررررررر    برررررررررردو   ررررررررررمَّ  ر فرررررررررر  

هررررررررررررررررررررا فتتورررررررررررررررررررر   حمرررررررررررررررررررررام ينف   

 

سبيكة الاأاج الحمراه البائبة ، فقد رسم الشاعر مشند باوغ الشّمس وظنورتا مشبنا اتساعنا ولوننا وقت الباوغ ب  

وتاداد اتساعاً كلما ااداد ال ًخ فينا ، ومن م ابيح السماه ا خر) القمر  التي اقت  تنا عي ا الشاعر ، فبتب يترقب ولادته 

صل تبلاً الا أْ  احت  تهُ حمرف الشً ، وتي حمرف آخر ال نار فوصًهُ بحرف ال و  البي خُءَّ علا لو  ذتبي مرّف ، وبي
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الظًر المتادد ، وقد أخب يت  ل من الح اّه التي تةّ بت بنا كًّهُ ب ورفع  انية ، وبحلقةع فّ ية ذاب أكثرتا في اللنب 

 :( 53)ب ورفع  الثة ، قائبً 

 يَل رررررو   فررررري الأفررررر   ال ربررررريّ فررررري شرررررف   

د  أصرررررلَ الظفرررررر  حررررريحَ بررررردا  ّ  أو مرررررا ي جرررررد 

هرررررررررا   أو حَلرقررررررررة مرررررررررح ل جررررررررريح  ذابَ أكثر 

 

 كرررررالن و   خ  َّرررررار علررررر  لرَررررو   مرررررحَ الررررر هّ    

رررررررر    ررررررررحر كَرررررررف ّ م  تض  نّائررررررر   م   ن صرررررررول  ح 

لرقيهرررررررررا علررررررررر  اللهررررررررر     لمرررررررررا  َ افرَررررررررل م 

 

ً لمعاننا علا  وقد قدمّالشاعر لوحةًكاملة لم ظرتبلج ال اوم واشراقنا في الليل بتوقد الامر وتوتاه وسء الرماد ، واصًا

بي اه البمعة الرطبة فوق سبح البحر العمي  ، م تقبً الا وصف نام الث ريا البي يبدو امتداد الليل والسماه بالقواقع ال

ً في الليل بقبعة قماش بي اه موشاف اار ،  مَُّ ي ف كواكب )ب ات نعش  بت قيء الكاتب لنيئة حرف ال اد ، بالإسابحا

 :(54)لو  الاعًرا  البتبي ، قائبً في ذلكوبعدتا يةتم لوحته بتشبيه وقت ال با  واشراقه برداه عروا أبي يادا  ب

 كررررررررر  َّ نجرررررررررومَ الليرررررررررل  لمّرررررررررا  بَلجَّرررررررررار 

ل ها  ّ الَمَجرّ  شَررررررررركر مترررررررررد   حَكَررررررررر  فررررررررروَ  م 

 وَقرَرررررررد َ رررررررربحََار فيرررررررر  الث رَيررررررررا ك نََّهررررررررا

 ولاحَرررررررار بَنرررررررو نَعرررررررر   كتنقررررررري   كا ررررررر   

 إلررررررر  أ ر برَرررررردَا وجررررررر   الصّررررررربا   ك نرّرررررر   

 

ررررررررررر  فرررررررررري  ررررررررررواد  رَمرررررررررراد      وَق ررررررررررد  جَمر

رررررررررررررة  واد    قَواق ررررررررررررَ   َ ف ررررررررررررو فرررررررررررروَ  ل جَّ

رررررررررداد    ب نَيقرررررررررة  وَشررررررررري  فررررررررري قمررررررررري   ح 

ررررررررررررررَا   للتعلررررررررررررريم  هي رررررررررررررةَ صررررررررررررراد    ب ي ور

ورررررررررراد   رررررررررربر   ج  دام  عررررررررررروس  فيرررررررررر   ص   ر 

 

ولم يد، ظافر الحداّد شاردف ولا واردف من عوالم السماه الا وأعمل خيالهُ في أمالنا وايحاهاتنا وسء نسيج من الدقة   

 ر صور تاسيدية وتشةي ية بارعة ،والحيوية عب

 : (55)كقوله في وصف سقوط المبر علا الّ ارنج في شارِ   

 منظراً  -فد   النَّف   ياصا    – َ ملر 

 حَيررررررا وابررررررل  يَهمرررررري علرررررر  شَررررررجَر  برَررررردا

 د مرررروعٌ حَرررررداها الشَّرررررو   فانهمَلرررررار علررررر  

 

 ي ثررررررراب  ب ررررررر   قلررررررر   اللبيررررررر   علررررررر  الفكرررررررر   

 كَر  الت بّررررررررررر  ب رررررررررر    مَررررررررررر  النرّرررررررررارن   كررررررررررالأ  

رررررررررر   ضر ررررررررردود   رَرررررررررامَتر  حررررررررراَ أن قرَررررررررة  خ   خ 

 

فقدمّ الشاعر لوحة لونمائيةأميلة أخرى ت ف لحظات سقوط المبر علا  مرات ال ارنج البتبية وكينّنا دمو، تراهت     

بالشوق للمحبوب ، فبدت ت نمل علا خدودع متةًية با وراق الةُْ ر.  وبنب  ال ور البديعة التي رسمنا ظافر الحداّد 

 تا بتشكيبت ابداعية عبرّت عن ايحاهات دلالية وأمالية . للببيعة ال امتة وع اصرتا ،استبا، أ  يظُنر

وتي بمدلولنا الواسع كل ما لهُ حياف علا ا رض من الحيوا  والبّير ؛ لكن لم تكن  وصافه وصف ال بيعة الحيةّ :  -2 

ل بنا الا أغراضع لنا ح وراً واسعاً كح ور ع اصر الببيعة ال امتة ، مكتًياً بوصف عدد غير قليل م نا ، أو قد يتوسّ 

أخُر، م نا : ال ًد،، والعقرب، والحمامة، والباا، والشاد ، وا سد ومرادفاته من ضرغام، وليث، وتابر، كقوله 

 ً  (:56)مادحا

و  وفررررري حَضَرررررر    يرررررا با رررررَ  العررررردل  فررررري برَرررردر

  لَررررررر  مَوررررررراعَي  الع ظمررررررر  فمرررررررا خرجَرررررررار 

 جاور رَررررررررررر   ف خََفررررررررررررراَ الّهرررررررررررررَ صَررررررررررررولَتَ   

 فرررررري أقصَرررررر  مَراب ضررررررهاوار اعررررررا  الأ  ررررررد  

 

 ورافررررررَ  الجَررررررور  عَررررررحر أنثرررررر  وَعَررررررح ذكَررررررر   

 ب رررررررر   الوّررررررررعاد   فرررررررري قَصررررررررد  عررررررررح  الأ رَرررررررر  

د  وفررررررررري صَررررررررردَر   رر  حترّرررررررر   وََقرّررررررررا   فررررررررري و 

هررررررررررا إلا علرررررررررر  حَرررررررررر رَ    منرررررررررر   فمررررررررررا نوم 

 

 

 : (57)فالشاعر عبر مدحه  مير الايوش ا ف ل شبنهُ با سُد ؛ ليبين شااعتهُ في ميدا  القتاد، ويقود في وصف الًرا  

 خررررررررررراقَ الظّرررررررررررلامَ فاهترررررررررررد  ب   ررررررررررررَّ   

رررررررحر  يوَ عَلررررررر  الأرق  وم  ّ ب  الرررررررر   ي جررررررراذ 

 

قلتيَرررررررررررررررررررررر   قائرررررررررررررررررررررردر    كَوكب هررررررررررررررررررررررا ل م 

 قلَائ ررررررررررررررررد  الأفررررررررررررررررر   لرَرررررررررررررررر   قلَائررررررررررررررررردر 

 

ً بشيو، البياض في غرُّته فنو قائدٌ لمقلتيهِ، فيابب الريا  اليه دلالةً علا أعل ظافر الًرا    ً في الظبم ، ومنتديا سابحا

سرُعته ، ومتةباً من كواكب ا ف  قبئداً لهُ ، موظًاً وسائل ببغية مت وعة من تشبيه وتكرار ؛ ليحق  دلالات ك ائية لونية 

 حية وال امتة في ابداعه الت ويري .تً ي الا تشكيل لوني م بث  من الببيعة ال

 

  انياً : وصف مظاهر الحيا  العامة .

  التي أذتلت العالم ب ةامة ب ائنا وشموخنا )الأهراماتمن المعالم العايبة التي انماات بنا م ر عن سائر البلدا  تي  
 :  (59)،كقوله فينا (58)

   مّررررررررررلر هي ررررررررررةً الهَرررررررررررَميح  وانظ رررررررررررر 

 رَحيرررررررررررررررررل  كع مّرررررررررررررررررارَّ يح  علررررررررررررررررر  

 

 وبينَهمررررررررررررررا ابررررررررررررررو الهَررررررررررررررول  العجَيرررررررررررررر    

 ب محبرررررررررررررررررررررروبيح  بَينَهمررررررررررررررررررررررا رقيرررررررررررررررررررررر   
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يلحظ القارئ لنبين البيتين ال ورف الب رية التي رسمنا الشاعرلمظنر الرحيل ع د تشبينه ب اه النرمين وبي نما ابو النود 

ب اقتين تحمب  تودأين ل ساهع راحبت وبي نما الرقيب البي يةشا علينن الرحيل ، وتتعاضد أب ية الق ور مع معالم 

 : (60) السلبا  والشموخ ، وقد ت اود وصًنا ظافر الحداّد في شعر  ، كقوله ا ترامات في م ر ، اذ كانت رمااً لعلوِّ 

لرَرررررررو   ررررررررحر م   يررررررررا دار  مرررررررراذا فيرررررررر   م 

ت ررر   فررري الفَضرررل    لكرررحر ل مَرررحر  نَرميرررَ  همَّ

 كرررررم شرررررادَ فررررري العليرررررام  مرررررح شرررررر   

واق ررررررررررررررر  بالحمرررررررررررررررد  مر ف ررررررررررررررر    فر 

 

مَرررررررررررم    دلرّررررررررررار علررررررررررر  شَررررررررررررَ   مرررررررررررحَ اله 

رٌ جَررررررررررررررررررررررررررلَّ عرررررررررررررررررررررررررررح إرم  قرَررررررررررررررررررررررررردر

  جديرررررررررررررررداً علررررررررررررررر  الق ررررررررررررررردَم  يررررررررررررررر داد  

 وأ ا  رررررررررررررررررررر   بررررررررررررررررررررالجود  والكَرررررررررررررررررررررَم

 

 خياد الشاعر الينا ، واصًاً البركة التي كانت في )البر ومع انتشار معالم ا ب ية والق ور في م ر شمالاً وأ وباً ، لًتت 

  :61)مالس الةليًة الآمر ، بقوله 

 انظ ررررررررررررررر إلررررررررررررر  مورررررررررررررتنَرَ   الأنف ررررررررررررر 

 كَ نَّهررررررررررررررا والنَبررررررررررررررا  مررررررررررررررحر حول هررررررررررررررا

ررررررررررررحر البلرررررررررررررور قرَررررررررررردر حَفَّرررررررررررر     جررررررررررررامٌ م 

 زَيَّنَهرررررررررررا التوّفيررررررررررر   ل مرررررررررررر  ال        ررررررررررر 

 

 والبركرررررررررررررة  ال َنرّررررررررررررام  فررررررررررررري المَجلررررررررررررر    

س   رررررررررحر مَ ررررررررررر  س  ناهيرررررررررَ  م   فررررررررري مَ ررررررررررر 

رررررررررررررحر   رررررررررررررنردس     شررررررررررررراْ   الأخضرررررررررررررر م 

      ررررررررررررررر منصور برررررررررررررررالأنرف    فرررررررررررررررالأنرف    

 

مستديرف حولنا كينّنا كيا بلور محًوفة بغشاه أخ ر س دسي . فرسم الشاعر م ظراً أميبً لنب  البركة أاعبً ا اتار ال

ومع تب  ا ب ية والمعالم العمرانية في م ر انتشرت مظاتر أخر كانتشار )الكوانين ، والحمامات   وقد أخبت تابب ال اا 

 : (63)، فيخب ظافر الحداّد ي ًنا ب ور أميله، وم نا قوله في وصف حمام كافوري (62)الينا 

 ح ورررررررررحٌ بررررررررراد  وح ورررررررررحٌ خَف ررررررررري   فيررررررررر   

 وش ررررررررررموسٌ قررررررررررد جاور  هررررررررررا برررررررررردورٌ 

 و رررررررررريولٌ  فرررررررررري   بالحررررررررررار  والبررررررررررا

 ب  رررررررررارٌ ك نََّررررررررر   نكهرررررررررة  المَعر             ررررررررر 

 

ّ حكرررررررررررررررريم     لررررررررررررررريَ  يبررررررررررررررردو إلا لك رررررررررررررررل 

جررررررررررررررروم    ونجرررررررررررررررومٌ لكرررررررررررررررحر ب يرررررررررررررررر  ر 

 رد  لكنهرررررررررررررررررررررررا ب يرررررررررررررررررررررررر  يررررررررررررررررررررررروم  

            ررررر شو   فررررري أنرررررف  عاشررررر   محرررررروم  

 

فتوصّل الشاعر عبر وسائل التشبيه والاستعارف والت اد وسء نسيج ك ائي ليبين أمالية تبا الحمام عبر برودته ودفئه 

ونظافته . ولمّا كانت حرفة الحدادف من المنن التي يمتن نا الشاعر ، فقد خصّ بعض الآلات وحرف ال اا ب ور من 

كب عبارد ، تعُاب من رأى ال قوش التي علينا ، وكينّنا نسُِبتْ الا مشاتداته لنا ، كقوله في وصف صي ية ف ية تشبه كو

ين ؛ الا أنّنا م  وعةٌ ع د العرب ، وكي َّ ما نقُِشَ علينا بةءِّ ابن مقلة ، ومن شدفّ أمالنا كينّنا وأهٌ حسنٌ   : (64)ببد الِ ّ

 انرظ ررررررررررررررررررررر إلررررررررررررررررررر  صرررررررررررررررررررنعت ها 

 ك نّمررررررررررررررررررررررررررررررررررا ع  رررررررررررررررررررررررررررررررررراردٌ 

قلرررررررررررررررررررررة    ك نََّمرررررررررررررررررررررا ابرررررررررررررررررررررح م 

عَهرررررررررررررررررررررررررررررررا نق  اش رررررررررررررررررررررررررررررررهاأودر

رررررررررررررررررحر   فهررررررررررررررررري ك   ررررررررررررررررر وَج   حَو 

ّ واجتنرررررررررررررا رررررررررررررحر بَعرررررررررررررد  صَرررررررررررررد   م 

رررررررررررررريح  ل        رررررررررررررر  ّ  منورررررررررررررروبةٌ للص 

 

 فَك رررررررررررررررل  مرررررررررررررررا فيهرررررررررررررررا عَجَررررررررررررررر ر  

 أحكَررررررررررررررمر فيهررررررررررررررا مررررررررررررررا ضَرررررررررررررررَبر 

رَ فيهرررررررررررررررا مرررررررررررررررا كَترَرررررررررررررر ر   حَررررررررررررررررَّ

رررررررررررررررر ر  ّ عَرررررررررررررررريح  مرررررررررررررررا ن ح   ل ك رررررررررررررررل 

حررررررررررررررررررررررررررررررررر ر   إذا  بَرَرررررررررررررررررررررررررررررررردَّ  ل م 

 ب  وافتررررررررررررررررررررررررررررا   وَ ضَررررررررررررررررررررررررررر ر 

رررررررررررررحر ن ت جَرررررررررررررار برَرررررررررررريحَ العرَرررررررررررررَبر   ك 

 

رَ عن أوصافه ب ور ف ية لا تحتاج الا سبرع عمي  في فنم مًرداتنا ؛ بل انساقت عًوّ خاطر  ، ولاسيّما قد ايّنَ فالشاعر عبَّ 

نسيانا الإيقا، التكراري المتوااي . ف بً عن ذلك فقد امتدتّ مشاتداته الا بعض أعماد ال اا وسء تغلغله في صميمنا ، 

سانية مادفً لشعر  ، فيخب ي ف عمل أتل الحرف كةبّاا الكُ افة والحبّق والتحامه بواقعنا متةبا من تااربنا الإن

 : (65)،كقوله

رررررررر يحٌ قررررررررد  نرررررررراه  فرررررررري صررررررررناعت     م 

و رررررررا   فَلرَررررررو حَلَّقرررررررار   خَفَّرررررررار مواق ررررررر   م 

 كَ نَّمررررررررررا هرررررررررري نررررررررررورٌ فرررررررررري أناملرررررررررر   

 

كَمررررررررررا   إلررررررررر  لَ افرررررررررة  مَعنرًررررررررر  فاقرَررررررررا  الح 

ّ مرررررررررا عَل مرررررررررا رّرررررررر   شَرررررررررعرر  الَ رررررررررد   فررررررررري كَف 

رررررري  نررررررا الظ لَمررررررراي م   فَيجَلررررررو ب هرررررررا عررررررح هام 

 

اذ وظّف الشاعر الاستعارف معالك اية في رسم صورف شعرية ب رية حركية ولونية تبين صورف الماين  وتو يمارا عمل 

الحبقة ، وسء مسك أصابعه لآلة الموا فني كال ور في أطرافه . وتتتابع المشاتد ال وريةاللونية في ن وص ظافر 

قة في الاُبب والًست   الأ عمةالدلالي المتشعب ، ومن ذلك قولهُ في وصف بعض  محققاً الإ راه ) أام قبائف مُغرَّ
(66) : 

 جررررررامٌ حَرررررروَ  فرررررري الظَّررررررر   كررررررلَّ برررررراب  

لبرررررررررررررررررراب ّ  حَبَّرررررررررررررررررر   الج  فرَررررررررررررررررررٌ م  َ عر  م 

حر شَرررررررررررررررررررراب   رَم  رررررررررررررررررررو ّ  كَ نَّمررررررررررررررررررا ص 

 قَ ررررررررررررررررررررررررررررائفٌ لَ ررررررررررررررررررررررررررررائفٌ رَواب  

 م ورررررررررررررررررررتمَلَو   منررررررررررررررررررر   ومورررررررررررررررررررت اب   

ر  النرّرررررررررررررررررررارَن   والع نرّررررررررررررررررررراب    كظرررررررررررررررررررراه 

حررررررررررررراب   ّ رررررررررررررفَّ عَلررررررررررررر   ررررررررررررراحا    الر   ص 

ررررررفَّار عَلرررررر  اصرررررر حاب   ررررررَ  بررررررل ص   لرَرررررمر   حر
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رررررررررلابّ   رررررررررت   والج  وررررررررر   والف ور  فررررررررري الم 

ضررررررررراب  فررررررررري ا  لشَّررررررررركل  والنَّكهرررررررررة  والر 

 

رررررررررررررررررررررررنة  الأحبررررررررررررررررررررررراب    ك نّهرررررررررررررررررررررررا ألو 

 مَلرمَو رررررررررررررررررررررها كوجنرررررررررررررررررررررة  الكَعررررررررررررررررررررراب  

 

الحسّية البوقية ؛ ليبين البعم الرائع لنب  القبائف مرتشًاً حبوتنا  فقد ماج الشاعر بين ال ورف الب رية اللونية وال ورف

،  ألفاظ الحرب ، فيشُبّننا بيلس ة ا حبّة طعماً. ومن الم ادر ا خر التي كا  لنا ح ور واضح في شعر ظافر الحداّد تي

راه والتي تاام ت حياتنم مع ولاسيّما أّ  الشاعر قد استثمرتا كثيراً ضمن غرض مديح الةلًاه ، والولاف ، والوا

الاضبرابات السياسية ، والحروب الةارأية ، ومن تب  ا لًاظ )والسيف، السنام، والرما ، والقوا، والدرو،، 

 : (68). ومن ذلك قولهُ   67)والرايات، وال م ام والسّمنري، والمن د، والعوالي ، والق ا   وغيرتا

 أمنرّررررررررررررا ب وررررررررررررريف َ  مرررررررررررررح خوفررررررررررررر   

 

 لشَّرررررررررررم   وهرررررررررررو الظّرررررررررررلام  فوررررررررررريف َ  كا 

 

فشبّه الشاعر سيف الممدو  بالشّمس الم يرف الواضحة وسء ظبم الكًر ، وقد ييتي الشاعر بلًظة السيف ضمن أبياته 

 :(69)الغالية ، قائبً 

 فرأيررررررا   رررررريفَ الجفررررررح  لرررررري  بم مررررررد  

 

هرررررررررررا ولا مورررررررررررلولا  رررررررررررحر  حرررررررررررا  أدمع   م 

 

في الحدفّ ؛الا أ َّ الرمح توااينا ظنوراً وح وراً ، ع دما ي ف بنا  فيرى الشاعر نظرف حبيبته كالسيف من غير غمدع 

 :(70)الشاعر رشاقة المرأف ، اذ يقود

مرررررررررا   ولين هرررررررررا ّ ّها  رررررررررول  الر   وَل قرررررررررد 

 

جرررررررررررررررررررا     م  وز   وف عال هرررررررررررررررررررا بلهررررررررررررررررررراذ 

 

فالشاعر شبّه رشاقة المرأف بقدتّا الممشوق بالرمح من حيث طوله واستبالتهِ ، وقد تتعاضد لًظة الدرو، مع لًظتي )الك انة 

 :(71)والقوا  في سياق ن ي يستاه فيه الشاعر ويت ار من عاديات الاما  ا ليمة قائبً 

مرررررررررا   يحَ   ررررررررر    ّررررررررري وال َّ  مرررررررررا برررررررررال  حظ 

رررررررررررررد ّ   إرادَ ررررررررررررري أبرررررررررررررداً ي قررررررررررررراب ل ني ب ض 

وف    ررررررررررررر   ل مرررررررررررا رأ  قلبررررررررررري ب وَفرررررررررررد  ص 

ّ كالحرررررررررة  إذا أنحَرررررررررار عَلررررررررر   مرررررررررحر ك رررررررررل 

 أفنرَررررررررررررررار كنانَترررررررررررررررر   دروعَ  صررررررررررررررررب ّري

 

 باعررررررررراً لأ رررررررررفلَ حررررررررريحَ يرقررررررررر  إصرررررررررب عا 

 قَصرررررررردَاً فَلررررررررو أهررررررررو  المشرررررررريَ  لأقشَررررررررعَا

بَعرررررررررررا   رَحبررررررررررراً أصرررررررررررارَ لهرررررررررررحَ فيررررررررررر   مَرر

رررررررررو  ب كَلركَل هرررررررررا وَهَررررررررر  و ضَعضَرررررررررعا  رَضر

 ل قرَرررررررروس  مَنرَ عرررررررررا وَرَمررررررررر  فلرررررررررم يترررررررررر  ر 

 

فقد استبا، الشاعر توظيف ألًاظ الحرب في سياق صورته المعبرف عن شكوا  من حوادث الاما  ونوائبه التي أف ت   

صبر  وسء نسيج نّ ه الك ائي المعبر عن تبا ال عف والشكوى ولاسيمّا قد اادت تب  الامالية من الت وير والك اية 

كاف في الإبدا، الت ويري . ولا يعدم أ َّ الشاعر ظافر الحداّد لم والت اد و ايادف الإيقا، التكراري ل وتي الراه وال

التي ترفرف فوق صًوف الايش  الراياتيوظّف ألًاظ الحرب في سياقه الشعري الت ويري ب ورف حقيقية ، وم نا لًظة 

 : (72)وسء ظنورتا أوصمودتا و باتنا في سو  القتاد ، قولهُ 

 ار وإ ر خفقرَرررررررار رايا  ررررررررَ  الحمررررررررر   رررررررربَّحَ 

 

 

 

نرررررررررررررد    َ  أعلاهررررررررررررا ملائكررررررررررررةٌ ج  ررررررررررررر   ل نَصر

 

 :(73)وصورفٌ أخرى يقود الشاعر فينا 

رررررررلَ     لررررررر    ررررررريف  نصرررررررر  ك لَّمرررررررا هررررررر َّ نَصر

يو  خَلرفرَرررررر    ّ لرَرررررر   الرررررررر   وجررررررري   اعتررررررر ام   ظر

عررررررررر   قَبرررررررررلَ ق تالررررررررر     ي قا  رررررررررل  عنررررررررر   الر 

فرَرررررلا  وَبرررررر َّ علرررررر  البحررررررر  الأ ررررررا يلَ جحر

 

 ذ بابررررررررررر  تَبرّررررررررررَ  نررررررررررراب  المررررررررررروت  أمررررررررررررَ  

راب ررررررر   وَ قَف ررررررروا أو إلررررررر  البرَررررررر   أ خرررررررر  ع 

ررررررررراب   ب  عنرررررررر   النَّصررررررررر  قبررررررررلَ ض   وَيَضررررررررر 

 بررررررررررررررر كثرََ مرررررررررررررررحر نينان ررررررررررررررر  ودَواب ررررررررررررررر 

 

فالشاعر وظّفَ ألًاظ الحرب المتمثلة بسيف ن ر، والموت ، وأيش، وال  ر، وضرابه، وا ساطيل، وأحًب، وقتاله،   

ون له، وي رب لتتبهم مع أوِّ المشند الحربي ، في عنا في رصفع ت ويري واحدع ؛ لتحق  سياقاً ماااياً شعرياً يًُ ي 

يدا  المعركة ، ولاسيّما قد طرّات الاستعارف المك ية التشةي ية تب  اللوحة الا اظنار قوف الممدو  والإشادف ب  رِ  في م

الحربيةمحققةً مواانةً شعرية أف ت الا معاني المد  العميقة. وبنبا استبا، الشاعر أ  يعتمد علا تب  الم ادر المت وعة 

خياد الشاعر وخوالج فكر  المبد، ؛  في صياغة صور  الً ية التي تي من مرتكاات الًن ا ساا للإبدا، الشعري ، فني

 بل تي الب مات الً ية التي يتركنا الشاعر علا ق ائد  ليكسبنا السمت الامالي والإبداعي . 

 

 . : التشكيل الفني لصور  الشعرية المحور الثال 

 و ائل  شكيل الصور  . –أ     
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 نّهُ يرتبء ع دتم بوظيًة الًنم ،  -غيين وال  قاد العربنظر البب –يعد  عمود البيا  العربي وقوامه في  التشبي  :-1  

ّ أو عقل  (74)والإي ا  ، وايادف التوكيد وغاية الإببغ المًيدف  . وتو ) العقد علا أ َّ أحد الشيئين يسد  مسدَّ الآخر في حسع

قلياً ، فالتشبيه يحوي علا الا بات وتو ، أي أ  ي وب أحد البرفين عن الآخر لاشتراكنما في صًة اشتراكاً حسِّياً أو ع (75) 

، وقد توسل الشاعر الا تبا الًن لإي ا  معاني صور  ، (76)) أْ  تثبت لنبا مع ا من معاني ذاك ، أو حكماً من أحكامه  

ي وبيا  فكرته ، متةباً تب  الوسيلة الً ية في تشكيل كثير من صور  ، وتو في أغلب تشبيناته لم يةرج عن البوق العرب

وبةاصةً في موضو، وصف المرأف ، فيرى القارئ مثبً يحشِّد ماموعة من ال ور التشبينية في صورته الكلية للوصود 

 :(77)الا ما يبتغيه خياله ، كقوله في وصف المرأف 

هرررررررررررا  ق ررررررررررد ودٌ حكرررررررررررتهحَّ ال صرررررررررررو    ه  

 

 رواد    حكيهررررررررررا مررررررررررحَ الرمررررررررررل  كثبررررررررررا    

 

و  ، والروادف بكثبا  الرمل ، وتو تشبيه كثيراً ما ورد في تراث الشعراه السابقين ؛ فقد شبّه الشاعر قدود ال ساه بالغ 

ً به  ً في صدر البيت ، ومن الروادف مشبنا ً به ، والغ و  مشبنا لكن الشاعر قلب صورته أاعبً من تب  القدود مشبنا

والقدود ؛ بيد أننما أكثر اتساعاً واستقامةً من  ،والكثبا  مشبناً في عاا البيت ، ليظنر صًتي الاستقامة والتث ي للروادف ،

 :(78)الغ و  وكثبا  الرمل. ويمُعن ظافر الحداّد في تكثيًه ال وتي ليظُنر صورته باماد أبنا كقوله في وصف الببيعة

 والنيررررررررل  يحشررررررررو حَشررررررررا ال لرررررررري   وقررررررررد

رررررررررررربا فحَكَرررررررررررر  جَررررررررررررار مررررررررررررامَ  الصَّ  ودَرَّ

يررررررررررراق  فهرررررررررررو كمرررررررررررا ّ  وَراَ  بررررررررررريحَ الر 

مرررررررر   ا  لشَّررررررررم   فررررررري ال رررررررردير  وقررررررررد وح 

رررررررررررررررَتر  ّ  ك نَّرررررررررررررر   صرررررررررررررردر  فضّررررررررررررررة  ق ص 

رررررررررررررر َّ فرررررررررررررروَ    نرد  ررررررررررررررة   رهم  ح   كررررررررررررررد 

ررررررررررررررررررررر     ك نَّرررررررررررررررررررر   والنبررررررررررررررررررررات  يحص 

رقرررررررررة  الوَّرررررررررمام  وقرررررررررد  كالبررررررررردر  فررررررررري ز 

ّي وعَبررَ ررررررررررري وحكرررررررررررر   صرررررررررررفا كررررررررررررود 

 

بيررررررررررررر   ب  رررررررررررررتبر ر    كورررررررررررررا   زهرررررررررررررر  الرَّ

قَ   أزرَ ر  رررررررررررررررررردمر   رررررررررررررررررروبَ حريررررررررررررررررررر  م 

مَررررررررررررررر َ  فررررررررررررررروَ  ال لالرررررررررررررررة  اليَلر   ر فرَرررررررررررررررَّ

برَررررررررر ر  رررررررررربا  عَر تر عليرررررررررر   ريررررررررررو  الصَّ  مَرررررررررررَّ

رررررررررررررررَ ر  حر رررررررررررررر رهٌَ  م   حافترررررررررررررر   وهررررررررررررررو م 

 أدََ َّ فيررررررررررررررررررر   النَّقَّرررررررررررررررررررا   مرررررررررررررررررررا زَوَّ ر 

ررررررررررد  ر  حر بٌ جَفن هررررررررررا م   عَرررررررررريرحٌ ب هررررررررررا ه رررررررررردر

 حَفترررررررررررر   فيهرررررررررررررا النجرررررررررررروم  بالمشرررررررررررررر  ر 

ويجرررررررررررررر   كمررررررررررررررا يَ فرررررررررررررر ر   قلبرررررررررررررري بتمَر

 

سك درية في أ  اه الليل وسء اعاابه المًرط لمظاتر  الةببة فالشاعر استبا، أ  يقدمّ مشنداً تمثيلياً لوصف م ظر خليج الإ

وم وراً نًسه معنا محبا فيتغاد بمحبوبته ، ويتيمل حس نا ، ويحاود اظنار تبا الاماد بالتكثيف ال وتي لحرفي الواو 

سود موائمة طريًة ، ويواهم ظافر الحداّد بين لوني ا حمر وا (79)المانور ، والكاف البي يتراو  بين الانر والنمس

 :  (80)وم سامة في ت وير  الةاد علا الةدِّ ،اذ يقود فيه

ّها   انظرررررررررررر إلرررررررررر  ال ررررررررررال  علرررررررررر  خَررررررررررد 

رررررررررررررررحر عنبرَررررررررررررررر  حَ َّررررررررررررررر     ك ررررررررررررررراب   م 

 

مرررررررررررررررَ      ولَون رررررررررررررر  الأ ررررررررررررررود  فرررررررررررررري الح 

رررررررررررررررررَ    ررررررررررررررررٌ فرررررررررررررررري وََ ررررررررررررررر   الجَمر ّ بَ    م 

 

ر في الامرف الحمراه ، وتو بنبا السياق    فقد وصف الشاعر نقبة الةاد السوداه علا الةد بقبعة ع بر وضعنا المبةِّ

الت ويري قد رسم صورف حسية أميلة توافرت فينا الدقة والبراعة .وبنبا ا سلوب البياني انعقدت أغلب ال ور التشبينية 

 تد محسوا أو ذت ي مادفً لهُ وحوّر ُ حتا ظنر بحلّةع أميلة بنرت المتلقي .في شعر ظافر الحداّد ، فاتةبت ما تو مُشا

 

تعد  رك اً منماً من أركا  البيا  العربي ، وتي توظيف لًظ في غير ما وضع لهُ ؛ لعبقة المشابه مع قري ة  الا تعار  : –2

 قاد أ َّ أوتر ال ورف الاستعارية لا يقت ر علا . وأدرك بعض ال (81)مانعة من ارادف المع ا ا صلي البي وظِّف اللًظ لهُ 

، اذ تتًاعل ال ورف الاستعارية في مك وناتنا (82)استبداد لًظي لكلمات معي ة بقدر ما تو تًاعل بين السياقات المةتلًة 

 ر داخل السياق الب ائي الب ائية فيما يةص  المستعار ، والمستعار م ه ، والمستعار لهُ تًاعبً يقوم علا عمليتي التي ير والتي

ا دبي ، وقيمة تبا التًاعل يؤكد قدرف م شئ ال ص في توليد صور أديدف غير معروفة بوساطة تغيير عبقات اللغة تمكن 

. وتبا لا يع ي أ َّ الاستعارف مارد  (83)المتلقي من اعادف التيمل في ا شياه برؤية أديدف تثير الإحساا وتعم  المعاني

قات اللغة الميلوفة ؛ بل تي وسيلة ترتبء بوساطتنا ا شياه غير المرتببة والمتغايرف ، أي ماتحد ه من انحراف عن عب

تداخل في طبيعة الحدود بين الإنسا  والامادات والحيوا  والمع ويات المت وعة ، فتم ح ال ص ا دبي القدرف علا التي ير 

با، ظافر الحداّد ا ارف المتلقي عن طري  التًاعل مع صور  الاستعارية في فيال ًس ، وتنيئة المع ا والتًاعل معهُ ، لبا است

 :  (84)الإيحاهات الظاترف لتشكيل المع ا المعبرّ ، ومن ذلك قولهُ في الشيب 

 ولرررررررو أعرررررررادَتر لرررررررريَ الأيرررررررام  مرررررررا أخرررررررر تَر 

 

رررررررر      مرررررررر  المشرررررررري   الرررررررر ي أبقترررررررر   لررررررررم يَ  

 

قاصداً  (85)فشبه الشاعر ا يام بإنسا  ييخب ويرد فحبف انسا  وأبقا لاامة من لواامه وتي الرّد وا خب فالاستعارف مك ية 

من ذلك أنهُ لا يبيب له العيش مع كبر العمر وظنور الشيب ، واْ  ردتّ لهُ ا يام ما أخبت م هُ . ويلتًت الشاعر الا الةاد 

 الادري ، في ًهُ بملكع من الانج يعتلي مقامه شرفاً ، وقد أشعلت الروم ال ار حولهُ لإحراقهِ ، في الوأ ة الحمراه ، وحولهُ 

  :86)قائبً 
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ّ وجنتهرررررررا  ك نّمرررررررا ال رررررررال  فررررررري م حمرررررررر 

رررحَ الررر ن   قرررد وافررر  علررر  شرررر     مَل رررٌ  م 

 

قَ     ررررررررررررررررردَري زاَ  مشرررررررررررررررررر   وحولررررررررررررررررر   ج 

قرررررررر     والررررررررروم  قررررررررد أضرررررررررَمَار نرررررررراراً لت حر 

 

 الغربة قد اعت رت قلب الشاعر ع دما رحل من الإسك درية الا القاترف مةلًاً كل شيه يحبهُ وراه  من ويرى القارئ أ َّ 

 : (87)أتل ، وقوم ، وذكريات ، فرا  ي ف قيود الغربة والًراق التي شتت شمل ودِّ ِ ، قائبً 

 نحررررا البرَررريح  فرررري  شررررتيا  شررررملي مقاصرررردا

 رَمررررررررراني ف صرررررررررماني وأ ررررررررررَ  ن عَررررررررر   

 الفضرررررررا بالنَّبررررررررل  حتررررررر  أعرررررررادَنيو ررررررردَّ 

 

يررررررررررراً ناف ررررررررررر اً لررررررررررريَ  ناف ررررررررررر ا  دَ رَمر  فوَررررررررررردَّ

دا رَ حتررررررررررر  كَرررررررررررلَّ كفرّررررررررررا و ررررررررررراع   وكَرررررررررررَّ

 أ رررررررررريراً إليهررررررررررا أيَنمررررررررررا كنررررررررررا  حائ رررررررررردا 

 

فقد شبه الشاعر البين بإنسا  شتت شمله وسددّ سنام الرمي وبددّ غاياته ومقاصد  ، بل ولم يكتفِ ببلك ، وانّما أ قل عليه 

ف فكلَّ كًا ُ وساعد ُ ، وسدَّ عليه الً اه الرحب ، وأعاد ُ أسيراً لا يقوى علا فعل شيه ، فحبف المشبه به وأبقا المعانا

، وسدَّ، وأعاد  والشاعر بنب  ا فعاد قد  لاامة من لواامه وتي ) شتت ، وسدد، ورما،وأصما، وأغرق ،وكرّر، وكلَّ

ي ير في المتلقي . ومن كنف الغربة والح ين البي قبع في قلب الشاعر في َّ أضًا الحركية والتغيير علا ن هِ الشعري ؛ للت

مظاتر الببيعة الحيّة وال امتة تةبف أنظار ُ وتدمج خيالهُ معنا ،فوأد فينا مادفً تشاركهُ أحاانه وشوقه فيخب من الحمامة 

أ احاتا مبلقا  ، وبين حياتهِ في الغربة ، وتو وغ ائنا ألي  وتي ت د  بين حلةع أميلةع طيبة الرائحة ، وحولنا مَنْ تحُب و

متغرب عن ا تل وا حباب شائب الرأا دامع العين ، فشبّه الحمامة بإنسا  يراسل ،ويدعّي وتبكي وتكبب وترتع ، ولنا 

 : (88)عبر فحبف المشبه به وأبقا لاامة من لواامه المبكورف فالاستعارف مك ية، في قولهِ 

رر   بررررررررررررريحَ الأور  ا   صرررررررررررررادحةً والرررررررررررررو 

 يررررررررا ليرررررررراَ شررررررررعري َ نَّررررررررار أم انت بررررررررار 

عَرررررررررررار أنّهرررررررررررا بَكَرررررررررررار كَررررررررررر بّاَر   لرَررررررررررو ادَّ

صَرررررررررررررررندَلة   لَّرررررررررررررررة  م    رَ رَرررررررررررررر   فررررررررررررررري ح 

 

 فَك رررررررررررررررررررل  ورقرررررررررررررررررررامَ را رررررررررررررررررررلار أورَ ر  

 برررررررررررررررل الأ ررررررررررررررراني ب حال هرررررررررررررررا أليررررررررررررررر ر 

 وشرررررررررررراهد  الحررررررررررررال  صرررررررررررراد   المن رررررررررررر ر 

هرررررررا يَعبرَرررررر ر  وق  ع  ر   والع  رررررررر  فررررررري الررررررررَّ

 

 : (89)في ص عتهِ :أما قوله في ماين حاذقع 

 مررررررررر يحٌ قرررررررررد  نررررررررراه  فررررررررري صرررررررررناعت   

و ررررررررا   فلررررررررو حَلقَررررررررار   خفَّررررررررار مواقرررررررر   م 

ل ررررررررررر     ك نَّمرررررررررررا هررررررررررري نرررررررررررورٌ فررررررررررري أنام 

 

كَمررررررررررا   إلررررررررر  لَ افرررررررررة  مَعنرًررررررررر  فاقرَررررررررا  الح 

ّ مررررررا عَل مررررررا رّررررر   شَررررررعرر جوررررررم  الَ ررررررد   فرررررري كَف 

نررررررا الظ لَمررررررا  ي ررررررومي فيجلررررررو ب هررررررا عررررررحر هام 

 

والاامع بي نما اللو  ا سود فحبف المشبه وأبقا لاامة من لواامه كشف السواد عن النام  فقد شبّه الشاعر الشعر بالظلَُم 

، فالشاعر أبد، في تشبينه وسء نسيجع من الك اية المتحق  في قوله ) يالو  بنا عن تام ا الظ لَما  (90)فالاستعارف ت ريحية 

. بالإضافة الا أمالية الاستعارف في ن وص الشاعر ت اك  فالحبق ما أ  يرمي الموا علا النام حتا يبدد السواد نوراً 

 أمالية الت اد والتكرار والإيقا، قد أضًت الإبدا، علينا . 

 

مظنر من مظاتر البيا  والتعبير ا ني  لا يايدتا الا ا ديب البار، والملم  بيسرار اللغة  ، وتسما الإرداف ، الكناية : -3

علا مع ا من المعاني ، فب ييتي باللًظ الداد علا ذلك المع ا ؛ بل بلًظ يدد  علا مع ا تو وفينا ) يريد الشاعر دلالةً 

، وقد رسم الشاعر صوراً رائعة في شعرِ    َّ ) الك اية أبلغ من (91)ردفهُ وتابع لهُ ، فإذا ددَّ علا التابع أبا  عن المتبو، 

عن ذلك في َّ لنا ا ر أمالي في ال ور الببغية ؛  نّنا تكسب  ، ف بً  (92()الإف ا  ، والتعريض أوقع من الت ريح 

، فكا  الشاعر يك ا عن معانيه ب ور قريبة ، (93)ا لًاظ أ راً في ال ًوا ، وت ًي علا المعاني السمو الا الكماد 

عليه لانقباعه قِوله  ، ومن ذلك اعتبار  الا صديقه في الإسك درية يعتب (94)وواضحة ؛ لكثرف تداولنا في الشعر العربي
(95): 

ّي هررررررل لمررررررحر برررررراَ  عررررررنكم    فيررررررا أهررررررلَ ود 

 فلررررررررري بعررررررررردكم شررررررررروٌ  أ رررررررررارَ     رررررررررفا

ررررررررررن ّي لأجلرررررررررر    ع      فمررررررررررا بكثيررررررررررر  قرَررررررررررر

 

 إلررررررر  عررررررررود   فررررررري مثل مررررررررا كررررررراَ  شرررررررراف    

ّر  عنرررررررردي كررررررررلَّ مررررررررا أنررررررررا صرررررررران     ي صرررررررر  

 ولا بعظرررررررررررررررريم  أ ر   عرررررررررررررررر َّ الأصرررررررررررررررراب    

 

ين تمثلت بـــــ) قر، س يِّ ،وعض  ا صابع  معبراً بنما عن عتاب نًسهِ في انقباعه فقد ك اّ الشاعر عن صًة ال دم بك ايت

 ً  : (96)عن صديقه ، وقد أضًا بنما علا ن ه رونقاً وحبوف . وقولهُ أي ا

يّييييييييييهِ  ًِ قييييييييييياقُ لك تِ البييييييييييييضُ الرِّ  واتتييييييييييياَّ

 

 شَيييييييييييييوقاً فكيييييييييييييادتَْ تيييييييييييييرفِضُ ا أًانيييييييييييييا 

 

ً لكفِّ فك اّ الشاعر عن الموصوف السيوف بــ)    قاق، والبيض  ليددَّ بنما علا أ َّ تب  السيوف راف ة أغمادتا شوقا الرِّ

 :(97)الممدو  ، وقوله

برررررررررررررررا   فلقرررررررررررررردر كورررررررررررررربا  ب   ربترررررررررررررري شَرررررررررررررررَفا  و ررررررررررررررركنا  بالف وررررررررررررررر ا  م  تر 
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رررررررررررَ وعيش ررررررررررها رََ ررررررررررد صر  وأعررررررررررا   م 

بنررررررررررري  أ قصررررررررررري البنفورررررررررررَ    رررررررررررمَّ ي عج 

 

فرررررررررررررا  ويشَررررررررررررروق ني و نررررررررررررري ولرررررررررررررو عَج 

يرّررررررررررررررررر  اَ  و ال َّرَفرررررررررررررررررراأ ر أنشَررررررررررررررررررَ  الظَّ

 

فقد رسم الشاعر صورف ك ائية تمثلت بالظياِّ  والبّرفا وتما نباتات ت مو في تب  المدي ة ، ورما بــ)الب ًسج  وأراد بنا  

 الًسباط ؛ ليعبر بنما عن اشتياقهِ الا مدي ته الاسك درية وأتلنا . 

 

 الحدّاد .المحور الثال  : التشكيل الفني في الصور  الشعرية عند ظافر 

 أنما   شكيل الصور  الفنية في شعر ظافر الحداد . -ب

ا َّ التوظيف الحسّي في ال ورف الشعرية يكو  أف ل في تبوق الاماد ؛   َّ )) ال ًس تقبل  أولاً : الصور  الحوّية :

ما يوافقهُ ، وت ًر عما  اللبيف ، وت بو عن الغليظ ، وتقل  من الااسي البشع، وأميع أوار  البد  ، وحواسهُ أسكن الا

، ي اد ُ ويةالًهُ ، والعين تيلف الحسن ، وتقبى بالقبيح، وا نف يرتا  للبّيب ، وي غر للم تن، والًم يلتب  بالحلوِّ ويمج  المرَّ 

عن توافر ف بً  (98)والسّمع تشوّف لل واب الرائع ، وي اوي عن الناير النائل ، واليد ت عم باللين، وتتيذى بالةشن ...  

المثيرات الحسّية في ال ور الشعرية يعد  أكثر أمالاً في ال ًس ، فتظنر اما ب ورف سمعية ، أو ب رية ،أو لمسية ، أو 

ذوقية ،أو شميةّ ، فتتآلف معنا مشاعر المتلقي بالاماد ، ولاسيمّا اذا تمااأت فينا تاارب الشاعر وحواسهِ ، وقد أسّد 

 يّة تلك المثيرات فتًاعلت مع احساسهِ وتااربه ، ومن تلك ال ور التي تاخر بنا ديوانه تي :ظافر الحداّد في صور  الحس

ا َّ تبا اللو  من ال ور أكثر تداولاً ع د أكثر الشعراه ؛ لمل لهُ من أ ر في تحريك خياد المتلقي ،  الصور  البصرية :-1

م ادر الكو  ،و ال وه، والحركة ، لبا صاغوتا بنيئات مت وعة ، وا ارف أوّ من الإيماه والتعبير ، فكانت أ راً فاعبً عبر 

اذ تظنر ب ورف تمثلنا حركتنا وحيويتنا ، أو ألواننا . وقد ع ا الشاعر بع  ري الحركة واللو  في تشكيل صور  

ا لوا  ؛ لمل للألوا   الشعرية ع ايةً كبيرفً ، وأعلنا صوراً ناب ةً بالحياف والحركة ، ومرتببة بعوالم رائعة الاماد ااتية

 : (99)من ايحاهات تثري دلالة ألًاظه ومعانيه ، ومن ذلك قوله ير ي المظًرّ أخا ا ف ل

 لقيييييييييييد دانيييييييييييتِ اليييييييييييد نيا لعيييييييييييادع وتبَُّيييييييييييعع 

 وشيييادوُا الق يييورَ المُشيييمْةَراتِ فيييي اليييورى

دى  فنيييييييل أبقيييييييتِ ا ييييييييامُ أو أانيييييييبَ اليييييييرَّ

 

 ودبيّييييييييرَ فينيييييييييا المُلْيييييييييكَ كِسْيييييييييرى وقيَ يييييييييرُ  

ييييييييي  رُ طَيييييييييرْفَ العيَييييييييينِ ع نيييييييييا فيَحَْسَيييييييييرُ يقُِ ّ

 ذليييييييييييييييبً فيُ سَييييييييييييييا أو عايييييييييييييييااً فييُيييييييييييييبكَرُ 

 

فالشاعر تمثل بباكرته الامعية في الر اه ف رب ا مثاد بالملوك كـــ)عاد ،وكسرى، وتبّع، وقي ر  البين تركوا أ راً علا 

أنَّنم تركوتا ودف وا في التراب ، وكينّما أراد أبين التاريخ في أنّنم ب وا الق ور المرتًعة التي يحسر ع نا الةبر ؛ الا 

الشاعر أ  يعبي الا الملك ا ف ل عبرف التيمل في حقيقة الحياف والموت ،  مّ يستًنم بــ)تل  مؤكداً حقيقة الً اه التي لا 

 :(100) الشتاهي نام م نا عاياٌ فيغًل ، أو ذليلٌ فيُ سا، وقوله في وصف الكوانين التي ياتمع ال اا حولنا في ف ل 

 لقرررررررد جمررررررر  الكرررررررانو   نررررررروراً وظلمرررررررةً 

 ودبرّررررار   رررررلا   النرررررار  فررررري قرررررار  فحمررررر   

يررررررررررررر   وفيررررررررررررر   شررررررررررررربيبةٌ   وك نرّررررررررررررا ن فدََّ

 

رررررررررل    كر  وجالرورررررررررنا فررررررررري هي رررررررررة  الرّجرررررررررل  الح 

 كمررررررا دَبَّ نررررررور  الشَّررررررم   فرررررري  ررررررر   الظررررررل ّ 

ب  منرّرررررررررررا وبالوَصررررررررررررل   رررررررررررر   بررررررررررررالق رر  ون تصَ 

 

ورف الرأل ا عام البي لا يسمع صوته وصوّر دبيب نار تبا الكانو  في فحمهِ المشتعل فقد رسم الشاعر لنبا الكانو  ص  

ب ور الشّمس في الظِّل، ويظنر ظافر الحداّد حالة وصاله بالكانو  وتوتاهِ كينّهُ المحبوب في شبابه ، وما أْ  أصبح الامر 

ما تنُار الغانيات ، وقد أسنمت ا لوا  غير المباشرف رماداً حتا صار الكانو  شيةاً شائب الرأا ، وقد تار ُ ومن معهُ ك

 المتمثلة بــــ)ال ور والظلمة، والظل   في ا راه ال ورف الامالية . 

تيلف الرو  الإنسانية الشعر وتحبِّب ُ لببيعتنا الرقيقة ، فني تتلبذ بقراهته ، وتتًاعل معهُ بالإيقا،  الصور  الومعية : -2

ً علا وف  تاربة الشاعر ، وبةاصةً مثيرات التعبير والإيماه ؛  ّ   ً رقيقا ً أم تمسا والمع ا سواه أكانت صوتاً صاخبا

رف بال وت أو المتمثلة من ترابء ا صوات وانساامنا ، أو اللًظة ال ورف تتشكل من عبر نظام مترابء من ا لًاظ المبّ 

لنبا فقد أولا الشاعر ع اية فائقة بنبا ال و، من ال ور ؛ لما لـــ ))للأصوات المت وعة في (.101)ذات الدلالة السمعية 

البيور، وتديل الحمام،  وكثيراً ما تالّت في وصف أصوات (102(()ال ورف، وتباين مستوى موأاتنا ، وكثافة ترددتا 

 :(103)وخرير الماه كقوله واصًاً 

رررررررل  ير رررررررو  وبحرررررررر  الملرررررررو  مثرررررررل الفحر

 

بررررررررررررررراب    لرَرررررررررررررر   اله  ب رررررررررررررررد  حررررررررررررررريحَ ي قَلق   وي  ر

 

فقد أ ار صوت الماه وابد  وأدا  ابن الحداّد فرا  يرسم لهُ صورف سمعية ساحرف تمثلّت بالبعير البي يرغو ، ويةرج 

ً تحلا بم در صوتي وتو الرغاه . وقد يتشكل المستوى الامالي بإيقا، الابد من فمهِ ، فيكسب تش كيله الشعري سمتا

 :(104)صوتي يبدأ وي تني بمستوى واحد في الشبرين كولعهِ بتغريد البيور، قائبً 

 و شرررررررررررردو بينَهررررررررررررا الأ يررررررررررررار  شرررررررررررردواً 

 

 رَخيمررررررررررررررراً للقلررررررررررررررروب  بررررررررررررررر   انجررررررررررررررر اب   
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فلم يكفِ ظافر الحداّد الًعل الم ار، )تشدو  لإظنار تبا الحب والشّغف ، و أنما أعاد ا حرف الثب ة نًسنا في الشبر   

 الثاني مما ااد ال ورف نشاطاً وحيويةً واستمراراً. 

ً فالصور  ال وقية :  -3 ي شعرِ  ، تي صورتعتمدعلا حاسة البوق من شراب ، أو طعام ، وقد كا  لنا ح وراً واضحا

 : (105)كقولهِ في وصف  مار ال ةيل البرني 

 وأكلررررررررررررررررررةٌ  يبررررررررررررررررررةٌ هنيررررررررررررررررررة

 أحلررررررر  مرررررررحَ الفرصرررررررة  بالأ منيَّرررررررة

 

 بنرررررررررررررا  ن يرررررررررررررل  حلرررررررررررررو ٌ جَنيرّررررررررررررة 

 بررررررررالَ  فيهررررررررا الن ضرررررررر   وهرررررررري ن يرّرررررررة

 

 :(106)وقوله في وصف طب  الملوخية 

 ملوخيرّررررررررررررررررررةٌ  ررررررررررررررررررربقار وقتهرررررررررررررررررررا 

ّيرررررررررررررار قبرررررررررررررلَ  ق يف هررررررررررررررا  وقرررررررررررررد ن ق 

ررررررررررردَ  وقرررررررررررد  ادر رهرررررررررررا حررررررررررردودَ   الم 

مَرررررررررررار بفررررررررررررا   الحمرررررررررررام    وقرَررررررررررد أحك 

رَ  رَكيب هرررررررررررررررررررا  إلررررررررررررررررررر  أ ر  حَررررررررررررررررررررَّ

 

َ ررررررررررررر ر   ضرررررررررررررر  ال َّ  وجرررررررررررررامَتر كهي رررررررررررررة  خ 

بر  رّرررررررررررررررررررررري لبيررررررررررررررررررررررر   خبيرررررررررررررررررررررررر  دَر   ب كَف 

رررررررررررر ر  ح  رررررررررررربر  قلربررررررررررررا م   كمرررررررررررا  ررررررررررررادرَ الصَّ

ررررررررررررررفرر الك برررررررررررررر ر  ررررررررررررررح  الرررررررررررررردَّجا   وص   ود هر

ررررررررررررررريرفي  الررررررررررررررر َّهَ ر   كمرررررررررررررررا حررررررررررررررررّرَ الصَّ

 

وخية م ب ت قية أوراقنا قبل تقبيًنا واعماد السكاكين فينا الا احكام طبةنا بًراخ الحمام ، فقد فّ ل الشاعر أمر أكلة المل  

 ودتن الدأاج ، وقبع اللحم ، الا أ  تحرّر طبةنا كما حرّر ال يرفيّ البتب .  

ر عبر) ويمكن ادراك تبا ال و، من ال ور الشعرية بدليل حاسة اللمس، ولاسيّما ع دما تظن الصور  اللموية : -4

، وأكثر ما يتالا تبا  (107)الإحساا با لم ، والإحساا بالإلتماا ،...،والإحساا بالبرودف ، والإحساا بالسةونة  

 : (108)الواا، الحسّي عبر مشاتداته  لوا  الببيعة ، وا طعمة ، وا شربة ، ومن أمثلة تب  ال ور، قوله

 قَ ررررررررررررررررررررررررررائفٌ لَ ررررررررررررررررررررررررررائفٌ رَواب  

ب   فرررررررري المورررررررر   والف وررررررررتر    ررررررررلاَّ  والج 

ضرررررررراب   ل  والنَّكهررررررررة  والر   فرررررررري الشَّرررررررركر

 

ررررررفَّار علرررررر  اصرررررر حاب     لررررررم   حررررررَ  بررررررل ص 

 ك نَّهرررررررررررررررررررررررا ألورررررررررررررررررررررررنةَ الأحبررررررررررررررررررررررراب  

 مَلرمَو رررررررررررررررررررررها كوجنرررررررررررررررررررررة  الكَعررررررررررررررررررررراب  

 

فماج الشاعر في صورتهِ الحسّية بين البوقية ، والب رية اللونية ، مشبناً تب  القبائف بيلس ة ا حباب ؛ لبيبنا وحبوتنا ، 

 شكلنا ونكنتنا ورضابنا بوأ ة الكعاب . ووصف

وتتالا أتمية تب  ال ور الحسية؛ كو  لا يعُرف أ رتا بالعين أو با ذ  بل بةاصية الانتشار ،  الصور  الشَّمية : -5

 ويمكن معرفة آ ار تب  ال ور في ديوا  الشاعر عبر توافر أماد الإبدا، فينا .

 :(109)ومن ذلك قولهُ في كتابع تلقا   

 أقورررررررما  لرررررررو أخفررررررر  الرّ رررررررول  مكانرَرررررر   

 الررررررروق  فرررررري قر ا رررررر   والمورررررر   فرررررري 

 

 لوََرررررررررررَ  النَّورررررررررريم  ب عَرف رررررررررر   فَوَشَرررررررررر  برررررررررر    

ّرررررررررررررررحر  فررررررررررررررري  داب ررررررررررررررر    ررررررررررررررر   والو   أنفا  

 

في ف الشاعر حالة الانتشاه التي تحلّت بنا روحه من الكتاب البي وصلهُ وسء طغيا  صوت السين البي اضًا علا     

 نّ ه روحاً من ذلك الانتشاه ، مثيراً نسقاً ايقاعياً م اسباً . 

صور  الً ية ، ويق د بنا تشكيل ال ور المتداخلة )تراسل الحواا  : تي طريقةٌ أخرى تمثلنا ابن الحداّد ؛ ليشكّل بنا  -6

)) وصف مدركات حاسّة من الحواا ب ًات مدركات حاسةع أخرى ، فتعبي للأشياه التي ندركنا بحاسة السمع صًات 

ا شياه التي تدركنا حاسة الب ر، ون ف ا شياه التي ندركنا بالبوق ب ًات ا شياه التي ندركنا بحاسة الشّم ، وتكبا 

  :111)كقوله في التغاد بًتيات يسبحْنَ في الماه (110)والبعوم عبوراً ....  ت بح ا صوات ألواناً ، 

 حَكَررررررررار بيننررررررررا الأمرررررررروا   أ قررررررررالَ ردف رررررررر   

 هررررررو المررررررام  فرررررروَ  المررررررام  : هرررررر ا نعاف رررررر 

 

ف رررررررررررررر  و ونررررررررررررررةً   بررررررررررررررردي    فآونررررررررررررررةً    ر

رررررررحَ الشَّرررررررهد    أجاجررررررراً وهررررررر ا فيررررررر   أحلررررررر  م 

 

البوقية التي أسّدتا في )أأاأاً، والشند ليعبي م ظراً أميبً للًتيات وسء فماج الشاعر بين ال ورف الب رية وال ورف 

الماه المالح ولاسيّما قد اادانت صورته الحسية بالت اد وايقا، التكرار ، فيايد صورته ا ارفً وأمالاً . وقولهُ في وصف 

 :(112)نواعير الميا 

عَرررررررررررار   نَعرَرررررررررررَت نرررررررررررواعير  الميرررررررررررا   وأ  ر 

 

  وفرررررررر َّ فرررررررري   ع بابرررررررر     لررررررررَ  الت رّرررررررراع   

 

ً يًُ ي الا ف اهاتع شعرية دلالية في اسباغ الحركة والحيوية في     فحقّ  الشاعر عبر الا اا الاشتقاقي تبعباً صوتيا

 وصف الببيعة الم رية ، وامعاناً في اظنار أماليتنا .

 ً لا من خبد احدى الحواا الةمس ، وا  كانت  ال ورف البت ية : وتًنم تب  ال ور عبر عمليات عقلية ومعا ع فلسًية - انيا

غير بعيدف عن سلبا  الحواا التي عدتّا بعض ال قاد نافبف يستقبل البتن م نا ريا  الحياف والتاربة ، فيحتاج )البتن  في 

 :(114)، كقود الشاعر تاأياً الإنسا  الثقيل بببعه (113)كثير من احتمالاته الا الحواا لترأمة تلك الانًعالات 
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 و قيرررررررلٌ فررررررري القلررررررر   والعررررررريح  والوَّم    ررررررر 

قرررررررة  الرررررررنَّف   والأح       ررررررر  ب ررررررر   مثرررررررل  ف رر  ق رر

ّ مرررررا  ك      ررررر   لرررررو  ررررر لاَ الأنرررررامَ عرررررح كرررررل 

 

ررررررحر أجلرررررر   فرررررري عرررررر اب                رررررر    فكررررررل  م 

نرَررررررررر  والشَّررررررررررباب   ّ وال   رررررررررر          رررررررررر باب  والع 

          ررررر ر   لرررررم   لررررررف   يررررررَ   فررررري الجرررررواب  

 

فالشاعر قد أبد، في تشكيله ال وري والإيقاعي اذْ رسم مًارقة صورية بقرب الإنسا  الثقيل البّبع محاكيااًفتراقال ًس ، 

، والشباب ، والغ ا ، وقد يتالا الافتراق بمًارقةع صورية أرو، عبر أبياته في الشوق والح ي قوله  :(115)وا حباب ، والعاِّ

 هنررررررريوصررررررراد   فررررررري ذ رَ  الأ صرررررررا   نبَّ 

 فكررررررررررررراَ  بررررررررررررريحَ  لاقينرررررررررررررا وف رقت نرررررررررررررا 

 

رررررحر َ فررررروَ   كررررراَ  فيهرررررا ال َّيرررررف  قرَررررد َ رَقرررررا   م 

ٌ   رررررررررررازَلَ الأ فقرَررررررررررا  كمرررررررررررا  بوَّرررررررررررمَ بررررررررررررر

 

ً بين أف  السماه ،   فقد ناح الشاعر عبر صورته لامن اللقاه بي هُ وبين محبوبته والًراق ع نا كظنور البرق ضاحكا

ً ن ً بين المتلقي واي اد المعاني ال ًسية اليه عبر الايحاهات والتموأات ال ًسية فولّدت ولاسيّما اّ  الشاعر قد خل  بعدا ًسيا

ً تةاطب الوأدا  . وبنبا استبا، ظافر الحداّد أ  يواهم وي اسب بين صور  الشعرية والإيحائية ،  ً عقلياً وشعوريا تشابكا

لة ، ولم يقف توظيًهِ علا نمء من ال ور دو  آخر ؛ بل وسّع فيطرتا بحالةع نًسية تدد  علا العاطًة القوية عبر توأيه الدلا

 من دائرف التوظيف البياني ؛ لكي يتمكن من التعامل مع الواقع بيشكالهِ ومعبياتهِ كلّنا عبر كشف موقًهِ تااته . 

 

 

 

   

 نتائ  البح  .

 :بالآتيمع تب  الرحلة الشائقة لمادف البحث فقد خَلصُ الا أمورع منمة تحددت  

ً في رسمنا ، و لعل أظنرتا الاتااتا  :   ً متباي ا تمثل ال ورف الً ية ا  ر الواضح في تشكيله الشعري ، لبا سلك طريقا

ّ أوفر تي ا خرى بسبب كثرف ‘ الحسّي ، والبت ي  الرموا التي تر، الينا الشاعر ، ف بً عن احتًاه ال ور الرماية بحظع

 ضاهف ذتن التي كا  لنا القدرف علا ا

المتلقي عبر انًتا  ف اهات التيويل والربء بين الم ادر وسء الإدراك المباشر لتوظيف الوسائل الببغية ،  مُّ الانتقاد الا 

الإدراك الإيحائي والمرئي ، وحدفّ ال را، المتمثلة في موقف الشاعر من الواقع ، ف بً عن تلمس المتلقي لمواطن الاماد 

بر انثيالات شاعر رقي  ع ا بتشةي اته ، وتاسيماته التي توضح دلالة نّ هِ ، وشدِّ وحدف الإحساا في صور  وتدفقنا ع

اللوني ، وتبويع ال ور الحسّية التي كانت خليباً من الحركية ، والسمعية ،والشمية ، والب رية ، وت ا بانت قدرف الشاعر 

قد غلبت م ادر الببيعة ال امتة المتمثلة  با اتار ، والثمار، علا الإفادف من م ادر الببيعة ال امتة ، والمتحركة ، و

وعوالم السماه من ناوم ، وشمس ، وقمر، ف بً عن مظاتر العمرا  ، والحياف العامة ، وقد وصًت تب  المظاتر بالمادية 

 ه لتشكيبته الإيقاعية . ، ولاسيّما قد وظًّنا الشاعر في أغراضه الشعرية المت وعة ، وقد توسّل بنا الشاعر عبر تبويع

 

 

 هوام  البح  .

 القرآ  الكريم .

 . 2/540وفيات ا عيا  : -1

 . 3/236يُ ظر : ا عبم :  -2

. وال اوم الااترف في ملوك م ر 27 /11. و معام ا دباه :  224 /3يُ ظر الم ادر الآتية : ا نساب ) للسمعاني   :  -3

 . 376 /5والقاترف  : 

 .  1122 /14*خربة : فساد في الدين : ي ظر لسا  العرب :ج 

 .  255:  -ع ر الدود والإمارات  -تاريخ ا دب العربي  -4

** ا ف ل : تو أحمد بن بدر الدين الامالي ويك ا بابي القاسم شات شا  الملقب بالملك ا ف ل ، ولد بــ )عكا  عام 

سياسة خلف ابا  بدر الدين الامالي في امارف الايوش الم رية  ، وعمل علا تارية ، وكا  داتية فحل الرأي أيد ال458

تارية . يُ ظر ظنور خبفة 515توطيد دعائم الملك ، واستمرت ولايته  مانية وعشرين س ة ، ولاستبداد  قتله الآمر س ة 

ا، ، ات ل بةدمة الملك ا ف ل . ومحمد الببائحي : تو ابو عبدالله بن ابي شا 409-408الًاطميين وسقوطنا في م ر : 

 .  363-362 /1تارية البي عليه في تسليم أميع أمور ُ ، وحظي ع د ُ بم الة كبيرف  يُ ظر الةبء المقرياية : 501عام 

تارية ، وقد بويع لهُ بالةبفة بعد 490عرُِف تبا الةليًة بحبه ل ًسه وطموحه الا المعالي ، وقد وُلِدَ في القاترف عام  -5

اف أبيه وعمر ُ خمس س ين ، فتسلمّ الواير ا ف ل تدبير شؤو  الدولة ، ولما كبرّ الةليًة الآمر عمل ا ف ل علا قتله ، وف

، ظنور خبفة  357 /1تارية . يُ ظر : الةبء المقرياية 524وقتل القائد الببائحي  وللآمر معرفة با دب ، توُفي س ة 

 . 422الًاطميين وسقوطنا في م ر : 

 .  253:  -ع ر الدود والإمارات  -ي ظر: تاريخ ا دب العربي  -6
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تارية ، وقدِم الا 497*** ابن ظًَرَ)بًتح الظاه  : تو ابو عبدالله وابو تاشم محمد بن ابي محمد ولد بــ ) صقلية   عام 

ام حكم العرب للاايرف . م ر في صبا  ، وتو أديب عربي ، وكا  مستشاراً لحاكم صقلية العربي ابو القاسم بن علي أي

 .  73يُ ظر: تاديد الةباب الدي ي واشكالية الةبف بين الس  ة والشيعة : 

 229. وديوا  ظافر الحداّد :  15 /2يُ ظر : خريدف القِ ر وأريدف العَ ر: -7

 .  1558 /18ربضَ : ميوى للدواب والغ م ، ي ظر لسا  العرب مادف ) ربض  :  -8

 .  126داد : ديوا  ظافر الح -9

 . 344ديوا  ظافر الحداد :  -10

الحافظ : تو عبد المايد بن ا مير ابي القاسم محمد بن المست  ر بالله ، ويلقب بالحافظ لدين الله ، ويكُ اّ بابي الميمو  -11

الةبء المقرياية تارية  . يُ ظر 544تارية ، وقد كا  حااما في أمور السياسة وعارفاً بنا ، توُفي س ة )498، ولد عام 

1/ 357  . 

 . 343ديوا  ظافر الحداد :  -12

 .  6تارية  : 528يُ ظر : شعر ظافر الحداد ابن الاسك درية ) -13

 .  298 /16يُ ظر: الوافي بالوفيات :  -14

 .  128يُ ظر: الحياف ا دبية في ع ر الحروب ال ليبية بم ر والشام :  -15

 .  540 /2. ووفيات ا عيا  :  27 /11يُ ظر : معام ا دباه :  -16

 .  3 /2خريدف الق ر وأريدف العَ ر :  -17

الم ريّ : يرى محققوا خريدف القَِ ر وأريدف العَ ر بي َّ العماد ا صًناني أراد بالم ريّ الةليًة الآمر . يُ ظر :  -18

 .  3 /2الم در نًسه : 

 الم در نًسه : ال ًحة نًسنا .  -19

 . 376 /5لااترف في ملوك م ر والقاترف : ال اوم ا -20

 . 256:  -ع ر الدود والإمارات –يُ ظر : تاريخ ا دب العربي  -21

 . 229يُ ظر : ا دب العربي في م ر الإسبمي الا نناية الع ر ا يوبي : -22

 . 193في أدب الًاطمية :   -23

. وشعراه  130اف ا دبية في الحروب ال ليبية بم ر والشام : يُ ظر : ديوا  ظافر الحداّد )المقدمة  : ط،ي،ك .الحي -24

 . 8 -7. وشعر ظافر الحداد ابن الاسك درية  90الإسك درية في الع ور الإسبمية : 

 .  84سورف الإسراه /  -25

 يُ ظر : لسا  العرب مادف )شَكَلَ   -26

 . 1/187البيا  والتبيين :  -27

 وال ًحة نًسنا .يُ ظر :الم در نًسه  -28

 . 5يُ ظر : عيار الشعر :  -29

 يُ ظر لسا  العرب مادف )شَكَلَ  .  -30

 . 113:  -دراسة في ا شكاد والم امين–تشكبت الشعر الااائري الحديث  -31

 مستويات التشكيل الإبداعي في شعر صالح خرفي : ) المقدمة   : ب . -32

 .  212ب اه ال ص : يُ ظر : التشكيل اللغوي وأ ر ُ في  -33

 . 3/31حياتي في الشعر :  -34

 . 192يُ ظر : ال ورف والب اه الشعري :  -35

 . 9يُ ظر : الامن ونسيج ال غم :  -36

 . 73ال ورف الشعرية :  -37

 . 63-60يُ ظر : ا سلوب )دراسة ببغية تحليلية  صود ا ساليب ا دبية   :  -38

 . 168ا دبي المعاصر : يُ ظر : دراسات في ال قد  -39

 . 443يُ ظر: ال قد ا دبي الحديث : -40

 . 63يُ ظر : الت وير الً ي في القرآ   : -41

، 91، 154، 167، 166، 165، 66، 12، 7يُ ظر تب  ال ور ديوا  ظافر الحداّد ال ًحات علا سبيل المثاد :  -42

357 ،300 ،369 ،372،245. 

 . 160ديوا  ظافر الحداّد :  -43

 .  47يُ ظر: الإنتاج ا دبي في مدي ة الإسك درية في الع رين الًاطمي وا يوبي :  -44

 المسك ا دفر : الايد الا الغاية ، الورا : نبات كالسمسم تتةب م ه صبغة صًراه  . 131ديوا  ظافر الحداّد :  -45

 .  369، 19،28، 41،245، 166-165يل المثاد : يُ ظر: ديوا  ظافر الحداّد علا سب -46

،  4260 /48. ا ملد : ال اعم اللين ، العساد : البتب . يُ ظر : لسا  العرب مادف )ملد  ج369ديوا  ظافر الحداّد :  -47

 . 2937 /32ومادف )عَسْاَدَ  ج
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البساتين في م ر حواٌ  . يُ ظر: المعام ا قحوا  : نبات اتر ُ أبيض أو أصًر ، أمعهُ أقا ع ، يبل  عليه فبحو  -48

 . 22 /1الوسيء : 

49-  ً  .1/132. يُ ظر: الم در نًسه :   الاُلَّ ار: وتو اتر الرما  ، وقد يكو  لونه أبيض، أو أحمر، أو موردا

ماد مدي ة .قليوب : محافظة تقع في م بقة شرق ننر ال يل ع د رأا الدلتا تحاذينامن الش12ديوا  ظافر الحداّد :  -50

 .1/26الدقنلية ومن الا وب مدي تي القاترف والاياف . يُ ظر معام البلدا  :

الاعًرا  : نباتٌ ب ليٌّ مُعمّر من ف يلة السوس ياّت، وله أنوا، : م ه الببي، والآخر البريّ ، البذف : الحرير ا حمر 

. ولبستاادف ي ظر الم در  845 /2، ومادف )لاذَ  :  394 /1الم  و، في ال ين . يُ ظر: المعام الوسيء مادف)اعًر ُ  : 

 .347، 230، 163، 41، 23نًسه علا سبيل المثاد : 

، الشقي  : نبت اتر ُ أحمر ، واحدته شقيقة وسُمي بشقائ  ال عما  . يُ ظر: لسا  العرب  372ديوا  ظافر الحداّد :  -51

 . 2300 /4مادف )ش َّ  

 . 372ديوا  ظافر الحداّد :  -52

 .7ديوا  ظافر الحداّد : -53

 . ب و نعش : سبعة كواكب تقع من أنة القبب الشمالي .  91ديوا  ظافر الحداّد :  -54  

ٌ .  357ديوا  ظافر الحداّد :  -55 . ا كرُ : واحدتنا أكُرفٌ  ، وا كُرَُف : حًرفٌ في ا رض ياتمع فينا الماه فيغُرف صافيا

 .1/22يُ ظر المعام الوسيء :

ديوا  ظافر  -57. 14، 236، 39، 140. يُ ظر الم در نًسه علا سبيل المثاد : 149-148ديوا  ظافر الحداّد :  -56

 .  368الحداّد :

 . 31. وشعر ظافر الحداّد ابن الاسك درية :  167يُ ظر لبستاادف : بدائع البدائه : -58

 . 4ديوا  ظافر الحداّد : -59

 . 293-292:  ديوا  ظافر الحداّد -60

 ، 154. ويُ ظر الم در نًسه علا سبيل المثاد :  340ديوا  ظافر الحداّد :  -61

 .26يُ ظر : ا دب في الع ر الًاطمي :  -62

 .273،133،135،269، 6، 2. ويُ ظر الم در نًسه علا سبيل المثاد :  272ديوا  ظافر الحداّد :  -63

 .11ديوا  ظافر الحداّد : -64

تارية 328.ابن مقلة : تو محمد بن علي بن الحسين بن مقلة ، يكُ ا بابي الحسن ، ولد عام  268ظافر الحداّد : ديوا  -65

  . 46 /1تارية . يُ ظر : معام ا دباه : 320الةليًة القاتر بالله عام  ، وكا  شاعراً وخباطاً ووايراً استوار ُ 

:  مر . رواب : أمع رابية أي عظيمة ضةمة . الابب: ماه الورد . . ال ارنج والع اّب 8-7ديوا  ظافر الحداّد :  -66

 الرضاب : العسل والسكر . الكعاب : الاارية . 

 .79، 227، 74، 148، 38يُ ظر ديوا  ظافر الحداّد علا سبيل المثاد :  -67

 . 292ديوا  ظافر الحداّد :  -68

 .292ديوا  ظافر الحداّد :  -69

 . 266د : ديوا  ظافر الحداّ -70

. المربع : الم اد . رضوى : أبل قريب من ي بع . البا، : المسافة التي تكو  بين 195-194ديوا  ظافر الحداّد :  -71

مادف )با،  ومج  5/387،ج1الكتًين اذا بسُِبتا . وم اعا : من نا، القوا ،أي أببنا . يُ ظر: لسا  العرب مج

 .49/4395،ج6

 . 117ديوا  ظافر الحداّد :  -72

 . 50ديوا  ظافر الحداّد :  -73

 . 13يُ ظر البرتا  في وأو  البيا : -74

 .74ال كت في اعااا القرآ   -75

 .78أسرار الببغة :  -76

 . 328ديوا  ظافر الحداّد :  -77

 .اليلَْمَ  : االقباه .230ديوا  ظافر الحداّد :  -78

 .105ي ظر : ا صوات اللغوية :  -79

 .133 -132ظافر الحداّد : ديوا   -80

 .359يُ ظر : مًتا  العلوم : -81

 .41يُ ظر :أسرار الببغة :  -82

. واللغة الشعرية في الةباب 273. وال ورف الً ية في التراث ال قدي والببغي : 4/30يُ ظر : شرو  التلةيص :  -83

 .65ال قدي العربي : 

 .31ديوا  ظافر الحداّد :  -84

 .604مًتا  العلوم يُ ظر:  -85
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 .223ديوا  ظافر الحداّد :  -86

 .94-93ديوا  ظافر الحداّد:  -87

 . الورق: أمع ورقاه، وتي الحمامة.231ديوا  ظافر الحداّد :  -88

 .268ديوا  ظافر الحداّد:  -89

 .604يُ ظر : مًتا  العلوم : -90

 .157نقد الشعر :  -91

 .299غة: ، وأواتر البب91دلائل الإعااا :  -92

 219 /1يُ ظر البراا المت من :  -93

 .49، 27، 304ي ظر ديوا  ظافر الحداّد:  -94

 .201ديوا  ظافر الحداّد :  -95

. تيطر : تث ي . العالية : أعلا الق اف . والارد : الةيل الق يرف الشعر . والمباكي : التي أتا 326ديوا  ظافر الحداّد: -96

 س تا  . علينا بعد قروحنا س ة أو

كتاب  -98. أنافت : ارتًعت. الك ف : الاانب. الظياِّ  : ياسمين البحر . البَّرف : شار. 214ديوا  ظافر الحداّد :  -97

 . 55ال  اعتين : 

 . المشمةرات : المرتًعة . 157ديوا  ظافر الحداّد :  -99

أو الحيوا  البي لا يسمع لهُ كبم ، يُ ظر : المعام  . الحكل : العام من البيور والبنائم ،244ديوا  ظافر الحداّد:  -100

 .190 /1الوسيء : 

 .154يُ ظر: ال ورف السمعية في الشعر العربي قبل الإسبم:  -101

 .131أنماط ال ورف الً ية في شعر أحمد عبد المعبي حاااي:  -102

 .27ديوا  ظافر الحداّد :  -103

 .27ديوا  ظافر الحداّد :  -104

 .330وا  ظافر الحداّد : دي -105

 .61ديوا  ظافر الحداّد :  -106

 .61مبادئ علم ال ًس العام : -107

ضاب : العسل والسكر. والكعاب : الاارية .8ديوا  ظافر الحداّد :  -108  . الابب : ماه الورد . الرِّ

 .54-53ديوا  ظافر الحداّد :  -109

 . 81عن ب اه الق يدف العربية الحديثة : -110

 .99ديوا  ظافر الحداّد :  -111

. نعرتْ : صوتتّ . ال ّواعير: أمع ناعورف ، وتي الساقية ، وأترعت : مُلئت والترّا، : أمع 23ديوا  ظافر الحداّد :  -112

 ترعة ، وتي مااري الماه .

 .133يُ ظر : أنماط ال ورف الحسّية في شعر عبدالله بن المعتا : -113

 .57اد : ديوا  ظافر الحدّ  -114

 .240ديوا  ظافر الحداّد :  -115

 

 .    مصادر البح 

 القرآ  الكريم .-

   د. محمد اغلود سبم ,م شيف المعارف ، الإسك درية . -2-ا دب في الع ر الًاطمي )الشعر والشعراه : 

  ، المؤسسيية ا دب العربييي فييي م يير الييا نناييية الع يير ا يييوبي : محمييود م ييبًا ، تقييديم : د. شييوقي ضيييف

 م .1967الم رية ، دار الكاتب العربي ، 

 1لب يا ، ط -   ، تح:  . ريتر، دار احيياه التيراث العربيي، بييروت471أسرار الببغة : عبد القاتر الارأاني )ت ،

 م .2009

  أحميد الشيايب، مكتبية ال ن ية الم يرية، القياترف -دراسة ببغية تحليلية  صود ا سياليب ا دبيية  –ا سلوب : ،

 م .1956، 5ط

  ، م.2007ا صوات اللغوية : د. ابراتيم أنيس ، مكتبة ا نالو الم رية ، مء: محمد عبد الكريم حسا 

 م .1999، 14لب ا  ، ط -ا عبم : خير الدين الاركلي ، دار الكتب العلمية ، بيروت 

  الإنتيياج ا دبييي فييي مدي يية الإسييك درية فييي الع ييرين الًيياطمي وا يييوبي : أحمييد ال اّييار ، المالييس ا علييا لرعاييية

 م. 1964الً و  والآداب والعلوم الاأتماعية ، القاترف ، 

  م .1963،  1الن د، ط –ا نساب : للسمعاني ، مء: دائرف المعارف العثمانية 
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 1تيب الكاتيب ، تيح: د. أحميد مبليوب ، ود.خدياية الحيديثي ، أامعية بغيداد ،طالبرتا  فيي وأيو  البييا  : ابين و ،

 م .1967

 وضيع حواشييه : موفيّ  شيناب اليدين ، م شيورات محميد عليي بي يو  ، دار 255البيا  والتبيين : الااحظ )ت ،  

 م .2003، 2لب ا  ، ط -الكتب العلمية ، بيروت

  م .1983، 2: د. شوقي ضيف، دار المعارف، ط -ع ر الدود والإمارات –تيريخ ا دب العربي 

 1تاديييد الةبيياب الييدي ي واشييكالية الةبفيية بييين الس يي ّة والشيييعة ، د. محمييد ن يير من ييا ، الييدار الثقافييية لل شيير ، ط 

 م .2008م ر ،  –،الاسك درية 

  م .2011، 1ط : دار ا وطا  للبباعة ، -دراسة في ا شكاد والم امين  –تشكبت الشعر الااائري الحديث 

  م .1963م ر ،  –الت وير الً ي في القرآ  الكريم : سيد قبب ، دار المعارف ، القاترف 

  أييواتر الببغيية : فييي المعيياني والبيييا  والبييديع : السّيييد أحمييد الناشييمي ، اشييراف: صييدقي محمييد أميييل ،مؤسسيية

   .1379، 1ال ادق ، مء :أمير ، ط

 1بية بم يير والشييام : د. أحمييد أحمييد بييدوي ، مكتبيية نن يية م يير ، طالحييياف ا دبييية فييي ع يير الحييروب ال ييلي ،

 م ر .  –القاترف 

  م .1977لب ا  ، )د.ط  ،  –حياتي في الشعر : صب  عبد ال بور ، دار العودف ، بيروت 

  العميياد ا صيبناني ، نشيير أحميد أمييين ، وشيوقي ضيييف ،  -قسيم شييعراه م ير -خرييدف القَ يير وأرييدف الع يير :

 باا ، )ت.ت  .واحسا  ع

 ( م.1970بغداد ، -   مكتبة المث ا845الةبء المقرياية : تقي الدين ابي العباا أحمد بن علي المقرياي 

 ، م .1988دراسات في ال قد ا دبي المعاصر: محمد اكي العشماوي ،، الدار ا ندلسية ، الاسك درية 

 د. عبيد المي عم خًياأي ، دار الاييل ، بييروت    شير  وتعليي  :471دلائل الإعاياا : عبيد القياتر الارأياني )ت- 

 م .2004، 1لب ا  ، ط

 م .1969   تح: حسين نّ ار ، مكتبة م ر ، دار م ر للبباعة ، 529ديوا  ظافر الحداّد ابن الاسك درية )ت 

 ، مثييروف عكاشيية ، دار المعييارف ، القيياترف 1980الييامن ونسييج اليي غم :  ييروف عكاشيية ، دار المعييارف ، القيياترف

 م .1980،

  شييعراه الاسييك درية فييي الع ييور الاسييبمية  : تيييليف عبييد العليييم القبيياني ، تقييديم : د. محمييد طييه الحيياأري ،الييدار

 م .1972القومية للبباعة ، القاترف ، 

 م.1992، لب ا ، 4شرو  التلةيص : التًتاااني ، دار البيا  العربي ، ط 

 صيياحب خليييل ابيراتيم ، م شييورات اتحيياد الكتيّياب العييرب، ال يورف السييمعية فييي الشييعر العربيي قبييل الإسييبم : د .

 م:2000

  ،  م .1979ال ورف الً ية في التراث ال قدي والببغي : أابر ع ًور ، دار الثقافة ، عما 

  ، م .1981ال ورف والب اه الشعري :محمد حسن عبدالله ، دار المعارف بم ر 

 لإعايياا : علييي حميياف العلييوي ، المكتبيية الع ييرية ، صيييداالبِّييراا المت ييمن  سييرار الببغيية وعلييوم حقييائ  ا- 

 م. 2002، 1بيروت، ط

  ، م .1968ظنور خبفة الًاطميين وسقوطنا في م ر : د. عبد الم عم ماأد ، دار المعارف بم ر 

 ، م 1981عن ب اه الق يدف العربية الحديثة : علي عشري اايد ، كلية دار الً حا ، ، مء: دار العروبة ، الكوييت

. 

 تح: د. محمد اغلود سبم ، مء: التقيدمّ ، عبيد القيادر محميد التيوني ، 322عيار الشعر : ابن طباطبا العلوي )ت   

 م شيف المعارف ، الاسك درية )د.ت  .

 .  في أدب م ر الًاطمية : د. محمد كامل حسين ، دار الًكر العربي ، )د.ت 

 محمييد ابييو الً ييل ابييراتيم ، وعلييي محمييد البايياوي،    تييح 395كتيياب ال يي اعتين : ابييو تييبد العسييكري )ت :

 م .1986بيروت،  –م شورات المكتبة الع رية ، صيدا 

  لسا  العرب : اللغة الشعرية في الةباب ال قدي العربي : محمد رضا مبارك ، دار الشؤو  الثقافية العامية ، بغيداد

 م .1993، 1، ط

  م .1962، 4المعارف ،م ر ، طمبادئ علم ال ًس العام : د. يوسف مراد ، دار 

  معام ا دباه : يياقوت الحميوي ، تقيديم : محميد عبيد اليرحمن المرعشيلي ، دار احيياه التيراث العربيي ، بييروت–

 م .2008لب ا  ،

 تقييديم : محمييد عبييد الييرحمن المرعشييلي ، دار احييياه التييراث العربييي ، 626معاييم البلييدا  : ييياقوت الحمييوي )ت   

 .م 2008لب ا ، -بيروت

 تح: نةبة من العاملين في دار المعارف ، )د.ت  .711معام لسا  العرب : ابن م ظور )ت    
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  المعام الوسيء : قام بإخراأه ابراتيم م بًا ، وأحمد حسن الايات وحامد عبد القادر ، مكتبة المرت وي ، مء

 م.1385، 2: باقرى، ط

 م .1981، 1ما  يوسف، مء : دار الرسالة ، بغداد ،ط   تح: أكرم عث626مًتا  العلوم : ابو يعقوب السكاكي )ت 

  ال اوم الااترف في ملوك م ير والقياترف : ابين تغيري بيردى، دار الثقافية والإرشياد القيومي ، المؤسسية الم يرية

 )د.ت  .

  ، م .1972ال قد ا دبي الحديث : أحمد كماد اكي ، النيئة الم رية للكتاب ، م ر 

 :  تيح: 386: ابو الحسن بين عيسيا الرمياني)ت -ضمن  ب ة رسائل في اعااا القرآ   -ال كت في اعااا القرآ   

 م .1986محمد خلف الله ومحمد اغلود سبم ، دار المعارف بم ر ، 

 تيح :أحميد ا رنياؤوط وتركيي م يبًا ، دار احيياه 764الوافي بالوفيات : صيب  اليدين بين ايبيك ال يًدي )ت   

 م .2000، 1،ط لب ا  -التراث العربي ، بيروت

  لب يا  ، –وفيات ا عيا  وأنبياه أب ياه الاّميا  :ابيو بكير بين خلكيا  ، تيح : د. احسيا  عبياا ، دار الثقافية ، بييروت

 )د.ت  .

 . الرسائل وا طروحات

أامعية  –:  امر حمدا  ديوا  التميمي ، كليية الآداب  -دراسة موضوعية ف ية –شعر ظافر الحداّد ابن الاسك درية  -

 م .2008،رسالة ماأستير ، بغداد

مسييتويات التشييكيل الإبييداعي فييي شييعر صييالح خرفييي :بلقاسييم دكييدوك ،أطروحيية دكتييورا  كلييية الآداب والعلييوم  -

 م . 2009الإنسانية ، أامعة الحاج الة ر ، بات ة ،الااائر ، 

 المابت .

، 7، ،4ا نييدلس العلمييية ، مييج أنمياط ال ييورف الحسّييية فييي شيعر عبييدالله بيين المعتييا : د. محمييد المحروقيي ، ماليية -

 م .2011يوليو،

 م .1989، 9:محمد صابر عبيد ، مالة أقبم ، ، أنماط ال ورف الً ية في شعر أحمد عبد المعبي حاااي  -

م 2009،  17، مج 1التشكيل اللغوي وأ ر ُ في ب اه ال ص : ايد خليل القرالة ، )مالة الاامعة الإسبمية ، العدد   
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RESEARCH RESULTS: 

With this interesting  journey of research , it concluded with important things :  

Representing the artistic picture represents the obvious effect in his poetic composition, so he 

took a different  path in his drawing, and perhaps  showed  it the sensory and mental trends  as 

well as the celebration of  symbolic images with great  abundance also because of the many 

symbols that the poet  rushed to it had the ability to illuminate the recipient through the 

opening of the spaces of interpretation  and the linking of sources  amid the direct perception  

of the use of means of rhetoric  and then move to the perception and visual perception of the  

unity of the conflict of the  position of the poet from reality as well as touch the  recipient of 

the citizen beauty in the image and flow through  poet meant ptchkasath  and tjsamath 

illustrating the next  indication  the poet thailat thin by the diagnosis and its manifestations, 

which show the significance of the text and the intensity of the unity of the sense of color and 

the adaptation of sensory images that were a mixture of images of motor and auditory and 
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auditory and optical and visual and here the ability of the poet to benefit from the sources of 

silent and moving nature has overcome the sources of silent nature of flowers and fruits and 

worlds  of the sky  stars and  sun and the moon as well as the manifestations  of urbanization 

and public life has been described these manifestations material and in particular has been 

employed by the poet in his various poetic purposes has begged the poet his by adapting to his 

rhythmic formations .   

 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


