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ّالرؤى السردیة، وأنماط الراوي في روایات
-كاظم الأحمدي-

بحث مستل من اطروحة دكتوراه

الإمارةغافلقحطانوفاءنصیفكتابعادل.د
للبناتالتربیةكلیة- بغدادجامعة

:الخلاصة

) ذات الإنسان(مرحلة 

) الأنا(
ً ً ً

 .
ًلذا نلحظ ان الحوار الداخلي سمة بارزة في بناء السرد بما یخلق تعددا في نوافذ الحوار وتعددا  ً

الذي یولده ) البوح المبتور(ت شخصیاتھ قائمة على في تصور الشخصیات للواقع، لكن حوارا
) (ً ّ .

) () (
تتمیز بتعالیھا ) مع(خر، لكن رؤیتھ ُحین یكون حدیثھ عن الشخصیات الأ) یرى من الخارج(و

)الخلاصة(فیتخذ الراوي دور العلیم فتتكون رؤیة العلیم الروائي الكاتب 
لحصرعلى سبیل –مع الكاتب موجودة في ادب تولستوي، ونجیب محفوظ  ال لا ا لمث وتنوع -ا

ً
كوامن ً

.الشخصیات فیشارك السرد في الإبانة عن ماھیة الأحداث
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Visions narrative, and patterns of the narrator in the novels
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Abstract:
reader's mind, taking the real duals in its familiarity and hostility and the symbolic

imagination as well. Most of the imaginative place comes with a symbolic dimension and
the artist's characteristic ability appears so strongly in his descriptive narration; specially
the (revolutionary) location such as AL QURNAWI's tea-shop where people had gathered
and set out during the 1958 Revolution in its 1st part and kept this characteristic in the
following 2nd and the 3rd parts; for it was- at that time- the meeting place of those
independent cultured persons in which they discussed the political situation of the whole
country. In his description, Al Ahmady wrote as if he was drawing by words in order to
make the suspense for coming in those places, focusing on the shades, the lights and the
colours in addition to architectural designs of the places in which the events take place, are
between the horizontal and vertical structure. And we stopped at Al Ahmady's interest in
general issues that busied the people mind such as the Iraqi issue in a certain era and the
bond between those general issue with the individuality of the mankind in his struggle with
those intruding cultural  and political environment which made the narration level swaying
between what is objective and individual narration; this led to the appearance and the
control of the ( ego)  on most of the novels narration in which the narrator became the
dominant voice with such an exaggeration and inclination of the ego that finalizes the
structure of the novel movement towards a certain dimension very  related to the character
. So we noticed that the monologue is a  clear sign in the narrative structure that created
such a multi open dialogues and a multi point of views of the reality associated with the
characters . But  as our study noticed that the characters' dialogues based on those
mutilated dialogues . As for the narrative sight in Al Ahmady's novels we discovered that
this vision is well connected because the narrator (sees with) when spoke to himself, (see
from behind) and (see from outside) when he spoke about other characters; but his sight
(with) is more dominant and higher in position compared to the others, so the sight wit
replaces the sight from behind and the narrator became the know all. The variety of the
characters in his novel made expand in the narration limits because of the great mental and
political and economical differences among the characters themselves according to the
goals they have which help to expand the narration limits . This narration often appears
through the dialogues and the dimensions of place, time and the plot. That all contributes
and participate in revealing the hidden parts of the characters and the events themselves.
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المقدمة
جوبھ اغلب نتاجھ الروائي إذ. الروائي) الأحمديكاظم(والبكر حول نتاج الأولیعد ھذا البحث 

بأیة الأحمديالفكریة في تناولھ لمضمون روایاتھ، كما لم یحظ الأیدلوجیةبالاعتراض علیھ بسبب الاختلافات 
قبل وفاتھ ) ٢٠٠٨(ًصدرت حدیثا الأخیرةإن روایتھ / دراسة موسعة من النقاد والباحثین في مجالھ الروائي

ًعلى الرغم من انھ كاتب جید یمتلك اسلوبا تلقائیا، وتتمیز روایاتھ قلائل، بأیام وواقعیتھا، لكنھ مقل بأفكارھاً
ًفي النشر الا انھ مبدع في الكتابة لذا سعینا في ھذا البحث لدراسة روایات الروائي فنیا، لبیان الرؤى السردیة 

.في النص الروائي الواحد، وانماط  الراوي في روایاتھ
, لكنھ لیس السمة الوحیدة,سرد أحد السمات لفن الروایةیعد ال

, التسلسل الزمني أو التاریخي
 ,

, متجاورة بما یتناسب وتعقید الحیاة وتشابكھا, ووجھات نظر متعددة
لخطاب() الراوي( قصصي) ا لملفوظ(, ال ) أي ا

. )١(الوصفي
فھو : تحتاج الى وسیط لا یمكن أن یكون سوى الراوي, ومتقبل ھذه العلاقةعلاقة بین باث((ًفالسرد إذا 

, , : حامل السرد
ممكن ان ومن ال, ً, یخفي الكاتب

.)٢())ًیظل مختفیا على امتداد المسافة الإبداعیة

ًوالزمان والمكان معتمدا في ذلك على رؤیتھ، ھذه الرؤیة التي یشي بھا ظاھر السرد وباطنھ لانھا رؤیتھ للعالم 
ًأن یكون اسما معینا. ولا یشترط في الروائي, )٣(بھالمحیط , فقد یكتفي بأن ینتفع بصوت أو یستعین بضمیر ما, ً

ً, , یصوغ بوساطتھ الرؤى
)٤(.منھوموقفھ, وتعني برؤیتھ تجاه العالم المتخیل الذي یكونھ السرد, ووقائع

ً, فالرؤیة
)٥(.العلاقة بین من یحكي والعالم الروائي المتخیل

ً ً ,
, النقدیة المتخصصة با

)٦(.وان الذي یحدد شروط اختیار ھذه التقنیة دون غیرھا ھو الغایة التي یھدف إلیھا الكاتب دون غیرھا

ُ ً ,
)٧(.عن غیرھا من الشخصیات الممثلة

 , ,
ودراسة , ومن ثم یؤدي إلى بیان كیفیة بناء الروایة, یعرض وجھة النظر من جھة الفكرة التي تعرضھا الروایة

وحة(َّ,  ل في ) ال
مشارك , فبناء المنظور یعتمد على دراسات الراوي وموقفھ ھل ھو من الداخل أم من الخارج, الرسم التشكیلي
.والضمیر ھو الأساس ھل یتكلم بضمیر الغائب أم بضمیر المتكلم, أم غیر مشارك

-اس, ومصطلح الرؤیة الجدیدة
لذا تبرز لدینا ضرورة . )٨()صنعة الروایة(یرسي لوبوك في كتابھ پوعمقھ أتباعھ وبالخصوص , ھنري جیمس

 .
 .)()٩(

جان (وتقسیم , الفرنسیین) تدوروف(و ) جان بویون(بعد استیعابھ لكل ما جاء بھ , الذي نادى بھ جیرار جینیت
)١٠(.ھو السائد في النقد القصصي والروائي إلى الآن) بویون

, نتیجتھا واحدة, والرؤى السردیة, الكثیر من الدراسات بشأن أنماط الراويوھناك 
, , وعلاقتھ بالنص, ًوتتضح جلیا علاقة الرؤى بالراوي, النظر
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((في أماكن عدة فیتشكل لدینا 
(()١١( .

ّ , ,
, ّفي, لذا نتتبع الرؤى وأنماط الراوي, ُعامة أشبع دراسة

, وجدنا أنھ اعتمد أكثر من رؤیة سردیة في أسلوب السرد, روایاتھ
 , ,

.أسلوب عناصر البناء الفني لروایاتھوفي نسج ) الموضوعي والذاتي(
:وانماط الراوي-الرؤى السردیة-١

ًأمس كان غدا(ھیمنت ھذه الرؤیة على روایة  , )أنا(بضمیر الـ, )المتكلم(إذ اعتمد الراوئي على تقنیة , )ٍ
, )الذاتي(سرد , 

) ( ,
, ) عقیل(فتعلن الشخصیة المركزیة . )١٢(والأصالة

, أبي, ّ, ((, )أنا(
 ,

,((....)١٣( .
َّ

, , معرفتھ أو مشاھدتھ بدون ھذه الشخصیة
ً. شخصیتھا عبر كلماتھا وسلوكھا

)١٤( .َّ ,
ًأمس كان غدا(وعقیل في روایة , بل ھو بطل الروایة, ًالمتكلم غالبا ما یكون شخصیة رئیسة في الروایة مثال ) ِ

لوحید في الروایة الذي یحدثنا فھو الراوي ا, فالأحداث تعرض على لسانھ, الشخصیة الرئیسة-البطل–الراوي 
, عن أفكاره ومشاعره

لسرد الذاتي(وعبر , ً, ومشاعر ) ا
, )أوتلو() (

ّ, مطلقة ً)( ,
–والسیدة ما زالت تملأ إذني مستر فلیمن بملایین الكلمات ((

كان -–, كان یتفكك, رجل فلیمنوال-تعاویذ من السحر
, )١٥())–یشعل غلیونھ 

ات ) ٍ(
, ً, ًفمثلا, , ِ, المجاورة لھ في الأحداث

, , فیقرأ لنا دواخلھا
.شخصیات الروایة جمیعھا

, ) المن(
, ًمحاولة منھ لیكون أكثر إقناعا من الشخص الذي یتحدث عن أفكار الشخص الثالث

ً(, )أنا(بضمیر المتكلم المنفصل , تبدأ الروایة  سطرھا الأول) قصر الأزلزماني( ِ( ,
لعجائب, وأنا الذ(( ا , , ب

ّ. )١٦())للأصوات والأضواء
, )ھ(, ًتحدیدا لھ ما یسوغھ

من , لذا تكثر حواریة الأفعال, في ھذه الروایة وسیلة للسرد) الحوار(ویكون , إذ تكثر الأفعال الحواریة, بینھما
ال لي, (مثل  كراوي , , وبالعكس) استمر, تابع, ق

, یسرد لھ وما كان قد سمعھیروي ما , وراوي الحكایات الشعبیة, ھومیروس
, , , ما كانت قد سمعتھ, بالسماع فھي راویة تروي على شھریار, لھا
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ثم ) (ومن ) (, فھو في الأصل مروي لھ) المجنون الجمیل(كذلك 
.د ان أخذ یروي ما سمعھ عن أخبار قصر جده المتخیلًأصبح راویا بع

, وحواریة السرد, والأفعال الحواریة, وتبادلیة الأدوار في المواقع
.)١٧(وحركة مشاعرھا, وتوھجھا, الذات

إذ جاء السرد ,وھذه الفاعلیة جعلت الأحداث تنتھي من النقطة التي بدأت منھا بحیث تؤلف دائرة سردیة
, عبر الراوي العلیم

 , ,
ًً, والظاھر

, كان یقول نشتري الأرض بالدم. (*)أنھم لا یصدقون ما أرى((, تعود على المتكلم بشكل مفرط
فعل , )١٨())ّ–, بالسماء مدینة الجنوب, البعید تكرر ) أرى(فال

, ً. تین في السطر الواحدمر
, أي ان أحداث الحكایة, )harration simultanee(مما یؤدي إلى نشوء السرد الآني , الحكایة

.تدور في آن واحد
لزماني( الأز لمتصل(, )ُحل() قصر  , )ا

. , ُكنت أحلم((المدعوم بأفعال تعود على المتكلم 
, ً. . الحلم؟ دعھ إذن

ًرى للفضاء لونا أدكن سائلا كمثل الغیمأ. عیني فتسد الفضاء ً . ,
 , ,(()١٩( ,

لم, , أي لا یوجد أي حوار قائم, الشخصیات والأسماء ا
أنني ((, , )أنس طھ(الروائي الذي رأى وشاھد استشھاد , الإضراب

, , وھي مأخوذة من رؤیة سردیة أحادیة, )٢٠())أروي ھذه الحكایة
ً, كلي المعرفة المطلقة ً ,.)٢١(

, , ًسبیلا لھا) الحلم(ذات المعرفة المطلقة في ھذه الروایة تتخذ , سردھا
 ,

.)٢٢()ُ ( ,
, )أنني, ُ, صوتي, لنفسي(, 

أسمع() أنا(المنفصل  ) اراهأنا أروي , أنا أفرش, أنا 
, ّ) الأنا(, ) (

ً. الراوي فقط
)٢٣(.سھ في ھذه اللحظة بالذاتّولا یمكنھ ان یروي إلا ما یعرفھ عن نف, الحوار الداخلي

ً ً ً ّ , ,
بدأ , )(, ) بابي عقیل(الذي كان والده یلقب ) عقیل بن النجار(

)٢٤(.ثانویةكتاباتھ الأدبیة على جداریة مدرستھ ال

)) ,َّ , , .
–) وحده() (القصص والحكایات لا تدعو بالكوسج 

لمواطن(اد . لیوم الجمعة -)لوحة ا
.)٢٥())كأنھ كان  یصرخ–أقلامكم 

 ,)
١٩٦٣شباط ٨, ) الشاوي

ً) تجاه القلب(الحدث الذي تدور بشأنھ روایة . )٢٦(في مقر الحرس القومي) رشید مصلح(على ید ,)١٣(
ً. في الجزأین الأول والثاني لھذا الحدث

ِ , . ,
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, كلي المعرفة. المؤلف/ فھو الراوي, ویجعلھ فاتحة روایاتھ الاستھلالیة بنوعیھ المنفصل  والمتصل 
, , وخواطر شخصیات روایاتھ, خلال رؤیة سردیة داخلیة ما یجول في خاطره

, , , ویعرف
. (*))الكاتب/ الروائي-الراوي(فھو , تامة

تعرف , فقد یعرف الراوي الناس في الروایة أفضل مما یعرفھم في الحیاة الواقعیة. مما یعرفھم في الحیاة نك  لأ
, , رھم التي وضعھا الراوي لھمأفكا

 ,ً)٢٧( .
ً, عبر لغتھ, ًالروائي أن یمظھر الشخصیة سردیا

.ورؤیة خاصة بھ أي بالروائي
. )٢٨(تقوم في سیر أحداث السرد, ًفتكون الشخصیة فاعلا لحدث السرد

ً, , ّ, ینطلق بمھمة السرد
, وح, ٍ

وي في , الزمنیة ا لر لكن , , , ً) ُ(فا
ًكا في , وسمعھا, فھو ینقل حكایة جرت أحداثھا أمام ناظریھ, حضوره كان حضور الشاھد

 ,َّ ,)ً ِ
( ,ً ً ً ,

 ,
, مما یؤدي إلى توارد الأقوال, الحدث

قامات(,  , ) الم
)talking ()action( ,)

talking fiction ( ,)fiction) (الأقوال
action.(

, ) السرد الذاتي(فعبر 
, , ) الراوي الفعال(لة شخصیة فعا

ً) الراوي الشخصیة الفعال(وھذا , الأمام في سبیل اكتمال مسیرة السرد الروائیة
, )٢٩())الحلم. الأولاد–ُ((

) () المتصل والمنفصل(الضمیرین 
, فحین یتكلم السارد بضمیر المتكلم, مما ساعد على خلق نھایة مفتوحة للروایة, یرویھا

, , , الماضي
ً .

)٣٠(.حضوره في لحظة القراءة

 ,َّ , ,
, َّ, یحتكره بصورة عامة

قال , , , قادرین على نقل الأخبار
حتى , الراوي/ فالروائي-ً, )فلان عن فلان(

التي , )فسھیل العبد(, في السرد) الأنا العلیا(ّإلا أنھ یصر على دوره , عندما یتنازل لبعض شخصیاتھ في السرد
((, , أنھ لا یعرف القراءة والكتابة) سارة(تصرح أختھ 

الأحمدي–)٣١())–القراءة أو الكتابة یعرف اظم  ً-ّك
صوت , ّ, , ونحوھا

الإشارة(إذ عد , المؤلف المثقف , ً(() اسم 
وأنت . , , أسمع بأذني كلاب كمارو الأبیض-والله–وكنت , تحت قدمي

-)ھنا(ویتركني أقف , مثلي كان یصدق أقوال كمارو الأبیض. كما تقول
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كما دار , )(, )٣٢())ًحسنا. أي أناھذا الكلب . أو أرافقھم إلى المقھى, الناس
إلى , )(ً) , ذا, (, , 

لمؤلف(, ًمحاولا من ھذا المزج الضمائري, )أنت(إلى المخاطب , )كنت, أنا(المتكلم  )ا
() فسھیل العبد(, )ھنا شخصیة من الشخصیات الروائیة(السارد 

الأحداث , )في 
.طلیق في معرفتھ, علیم

, ال, )(

, في عرض وجھات النظر الأیدلوجیة
ًًموضوعا بل بوصفھا  ً

ً , ,)
, التي تتمیز بدیمقراطیة الصوت الروائي, )الظھیرة

إذ , 
ًیسعى الروائي في روایة الأصوات لتأكید الأنا الغیریة لا بوصفھا موضوعا بل بوصفھا ذاتا فاعلة فیجعل منھا  ً

مع , ًً
) (ً, تدخلھ في السرد بشكل مباشر

الى ) / ٥ف() (
-

العبد یدخل إلى دواخل شخصیة العبد، ویصرف ما یجود في خاطره وھذا لا یجوز القصاب، التي سببھا سھیل 
) تجاه القلب(ً. )٣٣())انا اعرف وأدرك مایدور في خاطره((

د ً
))

) أم فاطمة(او  قراءة )٣٤()).المجرى وتعفن
بعد لم یخذلھا قلبھا، إذ تحسھ یلوب كأن لم یجد إمامھ الا ا((

ً ً
ً) ًشیئا(للقادم وانھا قد نفثت  ً

إذ ) ()٣٥()).ًقلبھا قد ت
نة عن , , قسم كل حرف من حروف الروایة إلى فصول معل

وھذا .. یكفي أن أشھد((, الراویة سارة معلنة عن ذلك, ً)نغم قصیر جدا... سارة/ ٢ف(ففي , نفسھا بأنھا الروایة
نت أنا , , وأنا صغیرة, تعلمت لغة الصمت. أتحب أن تسمعني, صوتي وك

وسرد سارة )٣٦())یفسد علینا النھار, یرد بعض كلام أبي, فھو الوحید لا یسكت لسانھ, وأمي نخاف على سھیل
ً , , , ,

تحت ((, , وخروج الناس في شبھ مظاھرة للترحیب بھ قفونا  وأو
لمات . , ٍألصقنا ظھورنا بجدار عال طویل, الشمس ك

.)٣٧())فندالي وسبوتي: صرختأعني , ...,تنفجر في الھواء
) أنا(ّ

, , الصقنا, ) ((, 
ّ, وایةوعلى الرغم من تعددیة الصوت الروائي في ھذه الر, )رؤوسنا
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مر الشرطي(ًفمثلا , فكل شخصیة تروي حادثة أو حدث یخصھا, المرویة , , )ن
ْ((, )الراوي(ًمعلنا عن نفسھ أنھ , )ناظم حركات(و ) جلیل القصاب(الكبرى بین 

, , , , نما تحیزمن دو-على النحو الآتي
, )٣٨())كأنھ یلتقط منھا إشارة دالة على المكان الصحیح

ًالمنفصل طریقا في سرده مدعوما بالضمیر المتصل ) أنا(ًمتخذا الضمیر , حكایتھ ,) التاء(ً
) قال(, , المباشر في السرد

 ,)) ,
, )٣٩())وقال عقیل, وقال ناظم حركات, وقال جلیل القصاب, مقھاه

 ,ّ ً ,
, , في ھذه الروایة) الأنا(ومفارقة 

, ) سابقة/ ٤ف(ففي , في ما یروه, )الأنا(بـوذلك بتمسكھم , خالقھم
, وأنا أروي, ) (((

. )٤٠()ائھمضاق الآباء بأبن: قلت. قلت ضاق الأبناء بآبائھم.... أو خلل أو افتعال, غموض
) (, والأحمدي حریص على جعل رواتھ أمناء

لخبازة(, خلل أو افتعال لي ا م ع على -وقتئذ–, )أ
اكت((, , سجیتھم قرأ و وأن (.......) , بأنا أ

ً-وكما ذكرنا سابقا-, )ّالأحمدي(و, )٤١())ُكنت أضحك, أنا مثقف, مثقف.... ,كنت غیر مقتنع بھذه التسمیة
, , على جعل رواتھ أقرب إلى الشعراء

, ّ, , ًشاعراالإنسان عن أن یكون
ً ً ً , ,

, دوكأنھ یأبى أن یكونوا مساوین أو موازین لھ في السر, لحظات حریة السرد نیابة عنھ
, بشعریة ولغویة أسلوبھ

قبل .. لحظة انتشار ذرات الضوء-وفي تمام الساعة الخامسة((, بلغة عربیة عالیة أقرب ما تكون إلى الشعریة
 , ..
ً, یأتي إلى إذني كالشلال, خطوات الحزن الدافق من نبع ضلوعھا ً ,

. )٤٢(.......))فأدفعھ, یتعلق بي ویتثبت بذاكرتي
ًمحققا , ) (

, ّصوت كاظم الأحمدي, مسترجع حقھ المستلب منذ قرون طویلة, ٍإرادتھ ومزاجھ كراو
ً((ّإنما كشخصیة مشاركة في الحدث , ولیس صوتھ كمؤلف فقط, الثلاثیة ٍ ,

لمستل, ً لمؤلف, ا وت ا تي أنا, لا ص , صو
, , )٤٣())الصوت الوحید الحي الذي یملأ الأفواه

, ا كانت الروایة مجاورة والراوي یروي بضمیر المتكلمیجوز إذ
 , ,)

, رى, ًالذي یتواضع في بعض الحیان ویصبح مرویا لھ) المركزیة
, والثالث, ورواة الجزأین الثاني, العلیا) الأنا(باحتفاظھ بـ, إنتاجھا

إعلان الراوي , , ) أنا( ك
سھیل / ٢ف(ففي , حقق إرادتھ وحقھ المستلب, ٍبانھ راو, نفسھعن ) كاظم المؤلف–عقیل الشخصیة (المركزي 

.. , ((, ) العبد
ً(()٤٤( ,

, على أي حال, أنا. أنا. أنا. لا أستطیع أنا-أنا في الحقیقة((, بشدة) أنا(بویتمسك, الراوي
الغة بـ. )٤٥()), أنني كنت. أقول والصدق, ُوكنت, یتجھون نحو مقھى القرناوي المب )/ أنا(ف



٢٠١٣) ٢(عدد خاص بالبحوث المستلة من الرسائل والأطاریح الجامعیة   

-١٣٥-

 . . .) (ُ , , ,
, )() الشخصیة الرئیسة(المركز

, سواء أكانوا شخصیات رئیسة أم ثانویة, رواة, شخصیات الجزأین الآخرین
 .ْ

 ,ّ) ( ,
ّ) المؤلف السارد(الشخصیات الروائیة لنفسھ 

.اصرینالروائیین المع
:الشخصیة> الراوي –الرؤیة من الخلف-٢

, بموجب ھذه الرؤیة فإن معرفة الراوي أكبر من معرفة الشخصیات
, , , , الشخصیة ویعرف ما بھا

, , وھو یرو, فالراوي یقع خلف الأحداث
ً, ً, )المؤلف(فھو , لأنھ خالق العمل, كلي الوجود

ًسرا -فحسب–ًونفسھ تقول قولا . یتحدث كأي شاب) ًملتفتا نحو نفسي(قال عقیل ((, بصراحة متناھیة
(و) ًملتفتا نحو نفسھ(فعبارتي , )٤٦())ویروي لنفسھ-مما كان قدحة من قدحات تموز-تحتفظ بھ الجدران

ً, , َّأكدتا أن السارد ھو المؤلف نفسھ, )لنفسھ ً ً
ُّ, وھذا لیس بال, ًمتخذا المونولوجي وسیلة لذلك, نفسھ

مركز, الراوي بالشخصیة ل قطة ا , , ن
. ً, یكون تدخلھ مباشرة دون أخذ إذن من الشخصیات

مر الشرطي(, ) (ض  , )ن
 ,ً , ,

)) , ,- ,
ً. . كما الأطفال حینما یتابعون لعبة متحركة. ظھرهب

) (
, ) (, )٤٧())الوجھ

, )(, , رآھا ویسردھا بحریة تامة, الأحداث
((, فلسان الراوي یظھر عندما یسرد ویستمر في سرده عما بداخل نمر الشرطي, ولسان الشخصیة

الأثناء, قاومأن ن, لم یكن من السھل علینا, یتضاءل لك  , في ت
إذ لا بد ان -, -–لاذع لذل الوظیفة الحكومیة 

 ,- ,
) نعمل في الدولة, إذ لا بد ان نكون في یوم ما(فعبارة , )٤٨())نامخیلات

لذا جاء , , , إنما أقحمھا الراوي, الشرطي وملازم الشرطة أو الأمن
لسرد الذاتي , , سرده غیر مباشر وعي وا لموض ا د 

ً , ,ً
ً) (

ّ ,) (
, ّ, وھم یتبادلان الدور الحواري((, )تجاه القلب(الأمنیین في 

نما -:) ھو(وبالتأكید , أسمع) أنا(ویقول . بالتأكیدات الضروریة تي شاءت أن -) (وإ ال
ًلتكون مواطنا صالحا, مرتمنحھ فرصة الع , )٤٩())-لاحظ یا أخ حمید-ً

 ,) () (
وت السارد(, ) (وبالتأكید , القرناوي ھ )٥٠(.) ص

وظل ((, , , المطلقة على السرد
ً ,ً ,ً , ,
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-) (ً ً , ,
, )٥١())تمزق, تنخر, التجویف

.المطلقة للراوي
, , أن یمد كتابة روایاتھ بالحیاة النشیطة, ّویحاول الأحمدي

)٥٢(.ي تدعمھا حروف الجر وحروف العطف التي تتبعھا الضمائروالظروف الت, )المضارعة(ولاسیما 

) سنة, , , بعد غد, ًغدا, أمس(ّویكثر الأحمدي من ذكر الظروف ولاسیما الزمانیة 
 , ,)ً ِ( ,)
تأكل وتمسح , ًمازال طالبا/ ھو, ماذا سیقول((, ما یلجأ الراوي العلیم إلى دعم الفعل بالضمیرًوغالبا , )الظھیرة

قالت , ....ماذا أقول لوالدھا لو عاتبني بسبب تصرفك الشائن؟-تتحرش بابنة الجیران-أصابعك بعرض الحائط
لورقة–: قلت-قبل أن یأتي-وسأوصلھا أنا , حل لھا المسائل/ ھي : قالت-وا

ً, لمحت عینا أم عقیل-ھذه ورقة فاطمة–تكذب أنت تكذب یا عقیل 
لى قراءة , , /) (فعبارة , )٥٣())أن ینطق بھا فمي ع

, ) قال(فالفعل ,والتنبؤ بما سیقول, أفكار والده
, , یعرف ما ستقولھ شخصیاتھ

 ,) (
لزماني(, الشخصي للراوي أو السارد في الانتقال من شخصیة إلى أخرى الأز مما ) قصر 

 ,)) ,
.ًوھذا التكنیك یظھر واضحا في روایات تیار الوعي)٥٤())المطروح

ً ّ , ,
, , , الظاھرة أو الخارجیة

ًوصفا خارجیا مسھبا من حیث, وصف الشخصیات الروائیة سواء الأساسیة أم الثانویة ً ً
(ً, وترتیبھا لمائدة الطعام, وأكلھا, عیشھا

 () (ً ,
رى شر) زوجة فیلمن(شخصیتین غربیة وھي  أخ ) (و
 ,ً ,

لذا لا , 
, )الرؤیة السردیة الخارجیة(درج تحت َّیمكن القول إن ھذا السرد ین

, )٥٥())((, لان الرؤیة الخارجیة, معرفة الشخصیة
 , ,

ً(, معرفة الراوي محددة ِ (
 ,

ًیوجھھ ویوظفھ توظیفا خلاقا ً.)٥٦(ًّ ّ
ًلان الراوي یسھب في الوقت نفسھ في وصفھا داخلیا بمعرفة مطلقة تماما, الفني الروائي ً ,

 ,
حتى ً-كما ذكرنا سابقا-, ویصر على مصادرة حقھا اللغويبل, إذ یصر ویصرح انھ خالقھا الوحید, شخصیاتھ

) (, ّ--لان, , ْ
, ) أنا() ّأنا((اختیار اسم المرأة الإنكلیزیة 

من معرفة ) الرؤیة الخارجیة(لذا تنعدم , متمردة على خالقھا وواجدھامخلوقاتھ  أقل  راوي  ل تكون معرفة ا التي 
ً, فھو یشترط على شخوصھ الساردین أن یتقاسم معھم القصة, شخصیاتھ

.على استخلاص فكرة ما



٢٠١٣) ٢(عدد خاص بالبحوث المستلة من الرسائل والأطاریح الجامعیة   

-١٣٧-

داخل حدود ,  تزج  م وت
, , سرد الروایة الواحدة

. ذو المعرفة المطلقة مع الراوي المساوي في بعض المعرفة مع بعض شخصیاتھ
ًّ)( ,

ًبأن شخوص الروایة لا یملكون وجودا فردیا بل ھم نماذج من مبدعھم نفسھ-القارئ–فیشعر المتلقي  والكاتب , ً
. یتماھى مع شخصیاتھ

ً)٥٧(.أخرىوشخصیات روایاتھ من جھة 
.المستقلة عن الكاتب

:الھوامش
.٢٤:ص–ًروائیا -غائب طعمة فرمان, ًوینظر أیضا, .٣٨:ص: مدخل الى نظریة القصة: ینظر)١(
/ الجامعة المستنصریة, بحوث حلقة خاصة بالسردیة الأدبیة, عمر الطالب, المروي لھ في السرد القصصي)٢(

.١٦:ص, م١٩٩٢, لیة التربیةك
.٢٥:ًغائب طعمة فرمان روائیا، ص: ینظر)٣(
امعة , , , : ینظر)٤( ج

.١١:، ص١٩٩١بغداد ، 
عربي, سعید یقطین, تحلیل الخطاب الروائي: ینظر)٥( , , , ل

.٢٨٦-٢٨٤:م، ص١٩٨٩
.١٣٠:ص, بناء الروایة:ینظر )٦(
.٤٦:ص, من منظور النقد الأدبي, بنیة النص السردي: ینظر)٧(
لن نتوسع في موضوع أول من استعمل ھذا المصطلح لان جھدنا سیتركز على الرؤى التي وجدناھا قائمة )٨(

) (فالناقدة , َّس إن نستعرض بعض الآراء بشأن ھذا المصطلحولابأ, في روایات الأحمدي
, وطور فیما بعد) فلوبیر(التقطھ من) ھنري جیمس(إن ١٨٠:ص) بناء الروایة(في 

, ) (, ١٣٥:ص) (
بوبون(, ١٩٢٣د نشر بحثھ المتعلق بنظریة الأغراض الخاص بالسرد منذ سنة فق, السرد ان  ) ج

, , محمود السمرة:تر, , : ینظر, ١٩٤٥كتابھ سنة 
.مجموع زوایا الرؤیة السردیة مظاھر للحكي) تودوروف(َّوعد . ٧٨: ، ص١٩٥٩

.١٠٣:ص, النص الروائي:ینظر)٩(
:الرؤیا السردیة الى ثلاثة أقسام) جان بویون(قسم )١٠(

.وتكون معلومات الراوي اكبر من معلومات الشخصیة نفسھا, الرؤیة من الخلف أو الرؤیة المجاوزة-أ
.إذ تتساوى فیھا معرفة الراوي مع معرفة الشخصیة, الرؤیة مع-ب
, , , -ت

والبناء الفني في الروایة العربیة في , ١٧:ص, دلیل الدراسات الأسلوبیة: ووصف الصوت ینظر, والیدین
.٤٨:ص: وبنیة النص السردي, ١٧٣:ص: العراق

نجمان , ریة العالمیة للنشر، الشركة المص١ط, صلاح فضل . د) من فتات الأدب والنقد(أشكال التخیل )١١( لو
.٣٦:ص, م١٩٩٦

١ط, فاضل ثامر, الصوت الآخر، الجوھر الحواري للخطاب الأدبي: ینظر)١٢(
.١٩١:ص, م١٩٩٢, بغداد

ًأمس كان غدا)١٣( ِ:٥.
.٩٧:م، ص١٩٩٣, بغداددار الشؤون الثقافیة العامة، , مجید یاسین: تر, جون برین, ینظر كتاب الروایة)١٤(
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ًأمس كان غدا)١٥( ِ :٩١-٩٠.
.٥:قصر الأزلزماني)١٦(
لموقف , , )(, )١٧( ا مجلة 

.٦١: م، ص٢٠٠١، ٣٦ع, الثقافي
بطولة –انتاج سوري ) التقریر(وفلم, )قصر الأزلزماني(التشابھ بین روایة , ولعل من قبیل المصادفات(*)

بسب , الذي یجسده درید لحام الذي أصابھ نوع یشبھ الجنون) شوكت باشا(فدور , ورغدة, درید لحام
مما اضطر إلى تقدیم استقالتھ من , واقع السلطات المسیطرة على زمام الأمور, أصطدامھ بفساد واقعھ

ًمحاولا البحث عن البدیل الذي یعوضھ عن , الفلممنصب وكیل وزارة في أحدى الوزارت غیر المسماة في 
ًتماما ما حدث للمجنون ). شوكت باشا(كائن فقط في ذھن , ھذا البدیل المتخیل, وقائع وعذابات المریرة

ًمقسما التقریر , الذي سیكون المنقذ) التقریر(فقام بكتابة . بعد اصطدامھ بواقعھ) المصور الجوال(الجمیل 
ّتماما كتقسیم الأحمدي لروایتھ إلى ابواب, وباب الخاتمة, خلةباب الد, إلى ابواب ملائمة الأبواب القصر , ً

فیبحث . وباب لأبواب, وباب الخرجة, فقسمھ الى باب الدخلة, ّالمتخیل الكائن في ذھن المصور الجوال فقط
النھایة تبقى ولكن, ًبحثا عن العدالة والأمان, عن المنقذ) شوكت باشا(و ) ّالمصور الجوال(كل من 
ًدھسا بالأقدام في ملعب لكرة ) شوكت باشا(فیموت , وتبقى النھایة مفتوحة, حیث لا یتحقق حلمھما, مفتوحة

والفرق بینھما أن رحلة البطل التخیلیة في الروایة تعرفنا علیھا , )مجنون جمیل(ویبقى قیس الصالح , القدم
).المشاھد التصویریة(ا في الفلم فتعرفنا علیھا من خلال أم, )المقاطع الروائیة الوصفیة السردیة(من خلال 

.١٠٧:قصر الأزلزماني)١٨(
.١/١١ّكاظم الأحمدي، ج, ٢٠٠٤) ١(سنة , ١١ع, جریدة الأدیب, )ُحلم عین()١٩(
.ن، الصفحة نفسھا. م)٢٠(
.٣٧١ص, تحلیل الخطاب الروائي: ینظر)٢١(
.١٧١-١٧٠:ص,  عالم الروایة: ینظر)٢٢(
.٦٨:ص, بحوث في الروایة الجدیدة: ظرین)٢٣(
لى موقع , م٢٠٠١سنة , , ّ)٢٤( نشر ع

.على الانترنت) إیلاف(
.٢٤٨:تجاه القلب)٢٥(
.٥:صحمید مجید مال الله،, )اضاءات(, م٢٠٠٨, )٢٣٧(أیلول، ع ) ٩(جریدة الأخبار ، الثلاثاء )٢٦(

أن , , المشراق/ البصرة, ٣/١/٢٠٠٨في تاریخ ) ّكاظم الأحمدي(في لقاء مع الكاتب (*)
ان والده, )() عقیل بن النجار(شخصیة  ً, إذ ك

(َّ) (-آنذاك–
, , ) كاظم مسلم بن النجار

.م١٩٥٨
اجعة, :تر, , : )٢٧( ، دار ١ط, :مر

.١٧٠م، ص١٩٨١الشؤون الثقافیة، بغداد، 
, ١ط, .د, الملحمیة في الروایة العربیة المعاصرة: ینظر)٢٨(

.١٩٢:ص, م٢٠٠١, بغداد
ّحلم عین، كاظم الأحمدي)٢٩( /.١/٨م، ج٢/٢٠٠٤/ ٩ع , ١السنة , جریدة الأدیب, ُ
،  ١ط, , )٣٠(

.٦٢:م، ص١٩٨٤, بیروت
.٢٣٩:نجیمات الظھیرة)٣١(
.٤١:ن. م)٣٢(
.٢٢٨:نجیمات الظھیرة)٣٣(
.١٩٥: تجاه القلب)٣٤(
.٤٥٤: ن. م)٣٥(
.١٦٥:نجیمات الظھیرة)٣٦(



٢٠١٣) ٢(عدد خاص بالبحوث المستلة من الرسائل والأطاریح الجامعیة   

-١٣٩-

(, , التحریف في الأسمین) فندالي وسبوتي(, ١٦٩:ن. م)٣٧(
.ونص الشعار موجود في زائر المدینة, )جاء بھ كاتب الروایة

.٢٢٧:نجیمات الظھیرة)٣٨(
٢٤١-٢٣١:نجیمات الظھیرة)٣٩(
.٨٦-٦٦:ن. م)٤٠(
.٦٧: ن. م)٤١(
.٨٤:نجیمات الظھیرة)٤٢(
.٩١:ن. م)٤٣(
.٤١-٣٢: ن. م)٤٤(
.٤١:نجیمات الظھیرة)٤٥(
.٢٤٨: تجاه القلب)٤٦(
.٢٠٥:لقلبتجاه ا)٤٧(
.٢٠٥: ن. م)٤٨(
.٢١٧-١٩١وینظر من , ٢١١: تجاه قلب)٤٩(
) صیغة الغائب(وفي , یؤسس على الاستبطان) صیغة المتكلم(علم النفس في )٥٠(

) ( ,)
ً) خاطبالم ً ً . :

.١٥٠:نھاد التكرلي ص: تر, عالم الروایة رولان بورونوف  وریال لوئیلیھ
.٢٠٩:تجاه القلب)٥١(
.٢٥٢/ ٢ج/-الحداثة: ینظر)٥٢(
.٣٧٢-٣٧١: نجیمات الظھیرة)٥٣(
.٨٣:ص, في الروایة الحدیثةتیار الوعي )٥٤(
.٣١: ص, م١٩٨٧, بغداد, دار الشؤون الثقافیة, صلاح فضل, النظریة البنائیة في النقد الأدبي)٥٥(
, : تر, , : )٥٦(

.١٣٧:ص, م١٩٧٧, دمشق, القومي
.٦٤:م، ص١٩٧٩, دار الطلیعة بیروت, ١ط, ریاض عصمت, الصدىالصوت و: ینظر)٥٧(


